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RESUMO

O trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa qudlitativa interligando Matem/Zttica e
Teatro, duas importantes Areas da educa . O objetivo erainvestigar como as atividades e os
jogos cEnicos podem contribuir na forma& docente durante o curso de Licenciatura em
MatemAtica, atravdds da vivEncia, prepara®™ e execlo de aulas mais criativas e que
promovam a intera® entre professor e aunos. Base ado na teoria de Spolin sobre Jogos
Tesatrais foram elaborados oito encontros com a turma, onde diferentes atividades foram
desenvolvidas. Entre elas, jogos cEnicos que exploaram o relacionamento em grupo,
concentra®, expresso corpora e vocal, a@m de j ogos onde houve a aplica® direta de
contecados matem/Aeticos. Ainda, a leitura de um artig sobre educa % matem/tica, abordando
0 ensino atrav@ds da encena® das hist rias do livr o O Homem que Calculava, de Malba
Tahan e a leitura de uma pea teatral que abordava conhecimentos de | gica forma e
discuss’o sobre os temas trabalhados. Utilizaram-se diferentes instrumentos de coleta de
dados como a reda® de textos e de peas teatrais, question&rios, entrevistas, todos estes
realizados com os acadEmicos e tamb@m o diArio dela da pesquisadora. A an/ise dos
mesmos foi realizada por meio da AnAise Textual Dscursiva, baseada na obra de Moraes e
Galiazzi. Ao fina os resultados indicam que, de fato, os Jogos Teatrais contribu ram na
forma? docente melhorando a express®o corporal e a comunica?, percebendo uma nova
maneira de ensinar Matem/Atica, crescendo no mbito pessoa e profissional, bem como
melhorando a afetividade na sala de aula.

Palavras-chave: Ensino de Matem/tica, Jogos Teatrais, Interatividde, Criatividade.



ABSTRACT

This paper presents the results of a qualitative research interlinking Mathematics and Theater,
two important fields of education. It aimed at studying how activities and scenic games can
have a role in the teacher training during the graduate course in Mathematics through the
living, preparation and teaching of more creative classes that promote the interaction between
teacher and students. Based on the theory of Spolin on Theater Games, eight meetings with
the class were set and different activities were developed. Among them, scenic games that
exploited group relationship, concentration, corporal and vocal expression, as well as games
involving the direct use of mathematical content. In addition to this, there was the reading of
an article on mathematical education that approached the teaching through the acting of the
stories from the book The Man that Calculated by Malba Tahan and the reading of a theater
play tackling the knowledge of formal logics and discussion on the topics previously worked
with. Different data gathering tools such as text and theater play writings, questionnaires and
interviews were used and performed with the students, as well as the class diary of the
researcher. The data analysis was carried out using the Discoursive Textual Analysis, based
on the work of Moraes e Galiazzi. At the end the results showed that the Theater Games
contributed to the teacher teaching formation improving the corporal expression and
communication, noticing a new way of teaching Mathematics, achieving personal and

professional growth and improving affectivity in the classroom.

Keywor ds: Mathematics Teaching, Theater Games, Interactivity, Creativity.
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1. INTRODU O

A vida na sua totalidade me ensinou como grande
li % que @ imposs vel assumi-la semrisco.
E @ assmqueeu vivo.

Paulo Freire

O ensino de Matem/ica vem sendo questionado por pofessores e autoridades
respons/Eveis por exigir dos alunos um ato grau desbstra @, nfo conseguindo relacionar 0s
contecedos estudados com sua realidade cotidiana. Ese fato preocupa os docentes e a
coordena @ da escola, pois acaba gerando um alto g rau de repetentes na disciplina.

Sabe-se da necessidade do estudante conseguir fazer uma rela®© com o que @
ensinado em aula e o que vivencia fora da escola, tornando a sua aprendizagem significativa.
JAE dairmava Ausubel, aprendizagem significativa @um processo pelo qua uma nova
informa® se relaciona com um aspecto relevante da estrutura de conhecimento do
indiv duo. (MOREIRA; MASINI, 2001, p. 17).

A partir disso, esse trabalho, desenvolvido na turma de Instrumenta @ para o Ensino
de Matem/Etica | do curso de Licenciatura em MatemAEa da Universidade Federal de Pelotas,
no segundo semestre de 2008, promoveu a interatividade nas aulas de Matem/Atica, tornando o
educando participativo na constru @ de sua aprendi zagem, pois, assim, aquilo que vivenciou
come ou a lhe fazer sentido. Ainda, por meio das at ividades, esse acadEmico p de perceber
diferentes contribui 1es para 0 ensino da Matem/tica, e compreender a oportunidade de
descobertas futuras para cativar 0s seus pr prios alunos e incentiv&E-los ao aprender. Al@m
disso, a mente humana n armazena propriamente da dos e informa ies, mas 0s reprocessa,
reconstr i, redimensiona, revelando sempre a ativid ade do sujeito capaz de interpreta®
pr pria. (DEMO, 2002, p. 48-49).

Assim, 0 presente texto apresenta os resultados de uma investiga® a partir da
pesquisa qualitativa de como as atividades e 0s jogos c@Enicos podem contribuir na forma?
docente no curso de Licenciatura em MatemAtica da WPEL, por meio da vivEncia,
preparad e execu ? de aulas mais criativas e que promovam a intera® entre professor e
alunos.

A estrutura do trabalho, por hora apresentada, no foi assim desde o incio. As
doevidas, incertezas e questionamentos existentes no decorrer das atividades foram fazendo

pequenas altera 1es aparecerem para melhor se apres entarem.
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O cap tulo um traz a introdu @ e a estrutura do tr abalho, seguido, no cap tulo dois,
por uma vis’o da histria pessoa da pesquisadora, 0s objetivos propostos e a quest®o
norteadora da pesquisa.

No captulo tr(Es, fez-se uma reviso bibliogrAficade tericos importantes nas
diferentes Areas necess/rias para a boa compos @do texto. JA&, no cap tulo quatro, se
descreve a metodologia utilizada, desde quem s%0 os sujeitos, como foi realizada a coleta e
an/Hlise dos dados, al@m dos Jogos Tesatrais e demaiatividades aplicadas na turma

O captulo cinco aborda os resultados obtidos, elucidando sob quais aspectos os
acadEmicos perceberam a contribui % das atividades e os jogos cEnicos em sua formad
docente durante o curso de Licenciatura em Matem/Aita, por meio das experiEncias
vivenciadas durante a investiga®. O odtimo captulo traz as considerales finais e

perspectivas futuras de aplica®. A seguir, tEm-seas referEncias, apdEndices e anexos.
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2. CONTEXTUALIZA O

... S se V(E bem com o cora @. O essencial @
invisvel para osolhos.

Antoine de Saint-Exupdry

Come ar qualquer discurso no @ tarefa fAcil, at@d gra os mais hAbeis e talentosos
oradores. E, escrever, entdo, parece ser mais dif cil ainda. Cada nova situa® apresenta suas
particularidades e se devem manter esses detalhes a fim de preservar a veracidade e beleza
dos fatos.

Relatar acontecimentos da vida da pesquisadora para justificar, em parte, a escolha
pela proposta do trabalho tamb@m nfo @ algo simplese falar sobre sua experiEncia com 0
teatro inclui-se nessa pequena componente necess/d. Logo em seguida, faz-se referEncia a
sua experiEncia no desenvolvimento da monografia pea a conclus’o do curso de
Especializa®© em Matem/Atica e Linguagem, ao ensino de Matem/ttica e s suas Visies e
preocupa les sobre tal. Ainda, abordam-se 0s objeti vos pretendidos e a quest®o norteadora da

disserta ®o.

2.1. Um pouco da hist ria pessoal

A pesquisadora vivenciou, em sua inf ncia, a dana, por meio do bal@ e do jazz e
tamb@m a maoesica, a partir de aulas de viol%. Pordmem nenhuma dessas Areas sentia-se
plenamente satisfeita. Em todo o decorrer do Ensino Fundamental, na @pocal Grau, gostava
das atividades que eram propostas fora do padr? teoria exemplo exerc cios. Sua professora
de Matem/Etica da5* e 6 sdries, na @poca, sempredia desafios para a aula e, a partir dali, a
curiosidade e o interesse pela disciplina foram, pouco a pouco, aumentando na pesquisadora.

Em sua adolescEncia, o fato que mais a marcou, depts da mudan a de cidade, saindo
de um munic pio camo e pacato para uma cidade com ares de metr pole, foi 0 comear a

participar do grupo de teatro dos jovens da igreja’, denominado Grupo de Teatro Em Cima

! |greja Evang@lica L uterana Cristo Redentor, Pelots RS.
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da Hora. Desde |A£ sua paix@ pelas artes cCEnicas @mn crescendo de forma exponencial,
juntamente com a paix@ pelos ncameros e pelo ensina.

O objetivo geral do grupo citado & levar uma mensagem crist? de forma criativa, sem
apelad ou legalismo. Busca-se usar a com@dia para desenvolver os temas propostos. Assim,
o fasc nio pelas artes foi-se incorporando a pesqui sadora, que continua a participar do mesmo.

Portanto, a introdu@ de sua histria baseiase no s pensamentos de Barbosa e

Carmona,

Parece-me que as experiEncias significativas da vid ficam gravadas em nossas
cQlulas e que, se formos devidamente tocados e estmulados, este materia pode
jorrar como uma vigorosa e multicolorida cascata, j4A impregnada de significado no
seu impulso original. (2004, p. 26).

Assim, a quest® da pesquisa surge a partir da vont ade de unir duas Areas de interesse
e afinidade, o Teatro com o ensino da Matem/Etica.

Em seguida, citam-se relatos da sua monografia do curso de especializa® que podem
descrever todo o prazer que sente por sua profiss’o docente, juntamente com a beleza
irradiada atravds do Teatro desenvolvido nas aulas.

Falando especificamente sobre a Matem/Etica, percebese a necessidade de agregar, ao
processo de ensino-aprendizagem, m@todos que tornemo educando um ser mais participativo
e em constante intera com 0 meio, com 0s colegas e com 0s contecsdos.

O processo acima @ necess/Ario nfo somente no Ensind-undamental ou M@dio, mas,
tamb@m, no Ensino Superior ou, ainda, @ preciso amsentar ao acad@Emico, durante sua
gradua @, possibilidades de trabahos diferenciado s. Muitas vezes esse conhecimento &
distanciado porgque o professor em sua forma@o inic ia e continuada N vivenciou uma
proposta diferenciada que |he proporcionasse oportunidade de investigar, propor, explorar
atividades diferenciadas. . (COSTA, 2006, p. 2).

De acordo com isso, para conclus’o do curso de Especiaiza® em Matem/ttica e
Linguagem, da UFPEL, a pesquisadora defendeu a monografia intitulada Teatrando nas
aulas de Matem/EticaNeste trabalho buscou, a partir da escrita e encena® de pe as teatrais
envolvendo a Matem/Etica, uma nova proposta para 0 pocesso de ensino-aprendizagem,
visando o desenvolvimento cognitivo dos alunos, preparando-os para a prAEtica docente futura,
visto serem 0s sujeitos da pesquisa os acad@®Emicos d curso de Licenciatura em Matem/Zica

desta mesma universidade.
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Nesse contexto, associamos o loadico ao sentimento e prazer, do prazer em se fazer,
realizar algo, do gostar de fazer, da alegria, do contentamento. Um prazer que est/E
ligado a0 interesse do aluno, pois a atividade ser/Eaceita ou nfo por ele se for
interessante e estiver adequada ao seu desenvolvimento intelectual. (ibidem, p. 8).

A partir dessa experiEncia inicia na especidiza® @ que surgiu a iddia para a

disserta®; ou sgja, aprofundar a pesquisa feita a nteriormente, com outros sujeitos, pordm da
mesma institui %. Nesta, agora, considerar, tamb@m, aintera® entre professores e colegas,
a afetividade, bem como continuar o est mulo ao desenvolvimento da criatividade dos
graduandos. Al@m disso, aprofundar a parte te rica e oportunizar, al@m da escrita e encena @
da pe a teatral, aulas com jogos e atividades teatr ais que abordassem diferentes habilidades
dos acad(Emicos, como expressfo corporal, coopera @, respeito e esp rito de grupo.

Essa motiva® para continuar o trabalho vem por me io da percep % de que fatam
oportunidades dentro do curso de gradua® que esti mulem os acadEmicos a inovarem suas
aulas e a pesquisarem outras formar de ensinar, isto dentro do contexto da UFPEL, onde a
pesquisadora se graduou hZE trEs anos.

2.2. Osobjetivos

O objetivo gera da disserta® foi investigar como as atividades e os jogos c(Enicos
podem contribuir na forma & docente durante o curs 0 de Licenciatura em Matem/AEtica, por
meio da vivEncia, prepara® e execu % de aulas ma s criativas e que promovam aintera®
entre professore e alunos.

Al@m disso, existem outros objetivos espec ficos que serviram de base para o
desenvolvimento da mesma, sendo eles:

* Identificar as experiCEncias anteriores dos professpes em forma®, em rela® ao
processo ensino-aprendizagem da Matem/AEtica vivencidas durante a vida escolar e
acadEmica, bem como as experiEncias rel acionadas 0o 0 Teatro.

* Investigar a percep @ dos licenciandos sobre a uti liza% de atividades e jogos
c@Enicos no processo de ensino-aprendizagem de contesdos matem/AEticos, como, por
exemplo, pot(Encia, simetria, retas paralelas e perpndicul ares.

* Investigar de que forma as atividades e os jogos c&icos contribuem no crescimento

pessoal e profissional dos acadEmicos.
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2.3. A quest?o problematizadora

A guest? que norteou 0 desenvolvimento do trabalho foi Como as atividades e os
jogos cEnicos podem contribuir na forma® docente durante o curso de Licenciatura em
Matem/AEtica, por meio da viv(Encia, prepara® e exas? de aulas mais criativas e que
promovam aintera % entre professor e alunos? .

A partir da quest®o problematizadora, surgiram aguns outros guestionamentos, 0s
quais serviram de guia paraafundamenta®terica :

Como o professor pode contribuir para o desenvolvimento um ambiente agrad/Avel de

ensino-aprendizagem na sala de aula? De que forma os cursos de formad de

professores contribuem para que isso sgja poss vel?

Como vem sendo ministrado o ensino de Matem/Aica nauniversidades?

O que @ teatro-educa 7? Quais as metodol ogias utilizadas no Brasi|? Em que Areas do

ensino ele pode ser utilizado?

Esses questionamentos s0 respondidos durante a esplana® sobre o referencial
terico, buscando alicer ar a disserta® de forma coerente e tornando-a interessante ao

poss vel leitor.
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3. REFERENCIAL TE RICO

Somos todos amadores: a vida @ t% curta que nfo
d/E para ser mais do que isso .

Charles Chaplin

Ao iniciar um trabalho, sabe-se da necessidade de uma fundamenta® terica, que
possa justificar as escolhas feitas e os resultados acan ados. Partindo, ent®o, desse
pressuposto, o referencial terico adotado baseiase em cinco itens: Uma vis’o sobre
Educa®, fazendo uma rela®% com a teoria da Apren dizagem Significativa, de David
Ausubel; Educa®™d MatemAttica, focalizando a EtnomatemAtica, de acordo com o0s
pensamentos de Ubiratan D Ambr sio; Origem do Teatr o, buscando definir como esta arte
surgiu no in cio dos tempos; O Teatro na Educa®, explorando as linhas metodol gicas mais
difundidas e utilizadas no Brasil, especiamente os Jogos Teatrais e, por fim, Matem/Atica com
Teatro, abordando alguns exemplos de projetos e atividades onde estas duas disciplinas foram
utilizadas simultaneamente para 0 ensino-aprendizagem dos alunos. Al@m disso, ser®
relatados a guns exemplos de outras disciplinas escolares que tamb@m fizeram uso do Teatro

como uma metodol ogia de ensino.

3.1. Umavisfo sobre Educa @

O homem se sabe inacabado e por isso se educa .

Paulo Freire

Hoje, quando se fala em educa?o, percebem-se vArias singularidades sobre ela. O
educar N pode ser mais somente repassar 0 maior ncamero de informa ies e conteosdos aos
alunos dentro do calend4Erio estipulado pela escolan® pode ser s 0 memorizar aquilo que
foi exposto pelo professor para reproduzir em provas e trabalhos quando solicitado. Aulas
tradicionais j/& n%0 satisfazem a essas demandas, neessitamos inovar, ressignificar a a®
pedag gica, principamente, no ensino superior, bus car novas metodologias que atendam s
necessidades atuais . (COSTA, 2006, p. 1).
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O educar deve ser algo vivo, din mico, instigante, que deve despertar o aluno para o
mundo, motivando-o, com senso crtico e criatividade. De acordo com Santos, a
aprendizagem ir/E acontecer se quatro condi ies forem atendidas, sendo elas motiva?o,
interesse, habilidade de compartilhar experiEnciase habilidade de interagir com os diferentes
contextos. (2008, p. 33).

Nos cursos de gradua @ ainda se presencia o ensino tradicional, ou sgja, aquele em
que o aluno recebe passivamente os conteodos do prdessor. Ainda se visa, demais, 0
aperfel oamento t@cnico, sendo importante o dominar as regras de deriva® e integra?o,
bem como os teoremas da Agebra e suas demonstrales, faando especificamente da
Matem/ZEtica. Sabe-se da necessidade de que os profesores tenham o dom nio dos conteogdos a
serem desenvolvidos em sala; pordm, ao se focar a brmad docente somente nisso, haver/&

umalacunano que se refere  parte didAEtica e de il acionamento.

Os professores assistem a t% poucas boas discussie s em classe que evitam testar
suas prprias habilidades como |deres de discussie s. Eles ouvem poucos
palestristas estimuladores e cr ticos. Tamb@m nfo recebem treinamento de voz e arte
dram/Atica que lhes dCE mais confian a em sua pr priacriatividade verbal. (FREIRE;
SHOR, 1986, p. 57).

Freire e Shor (1986) vd mais a@m, comparando um professor ao dramaturgo,

pensando em uma didAEtica melhor na salade aula:

Talvez nos possamos considerar dramaturgos, quando reescrevemos 0S roteiros
dram/ticos da sala de aula, e reinventamos roteiroslibertadores. O programa de
estudo @ tanto um roteiro quanto um curr culo. A sda de aula @ um palco para
representa les, tanto quanto um momento de educa® . (p. 142). Porgque a educa
@, sobretudo, dar exemplos atravds de ales. (p. 190).

Estalacuna, a@m daforma@ didAtica, tamb@m @ peebida com afata de afetividade
na sala de aula, tanto entre o professor e 0s alunos, como entre os pr prios colegas e 0s
demais departamentos da institui @ escolar. Cury ( 2003), no pref/Acio de seu livroPais
Brilhantes, Professores Fascinantes, coloca que educar @ acreditar na vida, mesmo que
derramemos |Agrimas. Educar @ ter esperana no futtb, mesmo que 0S jovens nos
decepcionem no presente. Educar @ semear com sabedaia e colher com paciEncia. . (p. 9).
Essa abordagem de Cury, atrav@ds das |Agrimas, indec a import ncia do afeto, sempre
acreditando na potencialidade das crian as e dos jo vens gque passam pela sala de aulas de todo

opas.
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A partir disso, a quest?® que surge @ a seguinte: Mo 0s contecedos serdo ensinados
com significado para o aluno, estimulando-os, e sendo este capaz de relacion/-1o quilo que
vivenciaforada escola?

David Ausubel propie uma explica® terica do proc de aprendizagem, visto ser
um representante do cognitivismo. Paraele, aprend izagem significa organiza® e integra
do material na estrutura cognitiva, [sendo que] cogni @ @ o processo atravds do qual o mundo
de significados tem origem . (MOREIRA; MASINI, 2001, p. 13).

Ausubel nasceu em 1918, em Nova lorque. um dos au tores da teoria da
Aprendizagem Significativa, explicando que a aprendizagem @ muito mais significativa
medida que o0 novo contecsdo @ incorporado s estrutuas de conhecimento de um aluno e
adquire significado para ele a partir da rela® co m seu conhecimento pr@vio. . (SANTOS,
2008, p. 53).

Esse conhecimento pr@vio referido pelo autor @ dehido como conceito subsun or
ou subsun or ; isto @, umainforma? relevante pr esente na estrutura cognitiva do aprendiz
e que serve de suporte para as futuras aprendizagens.

Para 0 autor, em alguns momentos da vida escolar, o indiv duo experimentar/E a
aprendizagem mecnica, ou sgja, a aprendizagem de novas informailes com pouca ou
nenhuma intera® com conceitos relevantes existent es na estrutura cognitiva. (MOREIRA;
MASINI, 2001, p. 18). Por@dm, & a partir de tais exgriCEncias com esse tipo de aprendizagem
que um indiv duo adquire os primeiros subsun ores r elativos aos conhecimentos em quest@.
Ou sga, a aprendizagem mec nica ocorre at@ que al guns elementos de conhecimento,
relevantes a novas informa 1es na mesma Aerea, existam na estrutura cognitiva e possam servir
de subsun ores, ainda que pouco elaborados. (ibide m, p. 19). Como exemplo, imagine que
os alunos tEm em sua estrutura cognitiva a defini % de fun 4. Quando o professor introduzir
0 conceito de fun 3 trigonom@trica ou fun @ expon encia aos alunos, a defini @ anterior
servir A como subsun or ao contecsdo novo a ser apredido.

O autor ainda faz referEncia a algumas condi 1es necess/rias para que esta
aprendizagem significativa de fato ocorra. Primeiro @ preciso que o auno tenha disposi %
para aprender. Segundo, o conteoado precisa ser potencialmente significativo, ou sgja, que o
material a ser aprendido sgja relacion/Evel (ou incoporAEvel)  estrutura cognitiva do aprendiz
de maneiranfo arbitr/riae nfo litera. . (MOREIRA, 2003, p. 6).

Complementando a import ncia da Aprendizagem Signif icativa no meio escolar,
Freire, em uma de suas principais obra, Pedagogia do Oprimido, faz clara aluso a sua viso

contr&riaao ensino bancZ&rio como vem sendo desemolvido nas institui 1es de ensino ainda
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hoje. O autor afirma que a narra®, de que o educ ador @ o sujeito, conduz os educandos
memoriza mecnica do contecdo narrado. Mais aind @, a narra® os transforma em
vasilhas, em recipientes a serem enchidos pelo educador. (FREIRE, 2005, p. 66),
entendendo, assim, o educando como um banco onde se depositam os conhecimentos. Al@m

disso, nessa vis’o de educa @ tem-se:

a) o educador @ o que educa; os educandos, os que go educados;

b) o educador @ o que sabe; os educandos, os que N sabem;

¢) o educador @ 0 que pensa; os educandos, 0s pensalos;

d) o educador & o que diz a palavra; os educandos,os que a escutam docilmente;

€) o educador @ o que disciplina; os educandos, osdisciplinados,

f) o educador @ o que opta e prescreve sua op %; 0s educandos, 0s que seguem a
prescri %o;

g) o educador @ o que atua; os educandos, os que t@ a ilus’o de que atuam, na
atua @ do educador;

h) o educador escolhe o contecedo program/&tico; osducandos, jamais ouvidos nesta
escolha, se acomodam aele;

i) o educador identifica a autoridade do saber com sua autoridade funcional, que
ople antagonicamente liberdade dos educandos; est es devem adaptar-se s
determina1es daquele;

j) o educador, finalmente, & o sujeito do processo; os educandos, meros objetos.
(idem, 1996, p. 68).

E anda, complementando Freire, nenhuma criana @ uma esponja passiva que
absorve o que lhe @ apresentado. Ao contr/Zrio, modam ativamente seu pr prio ambiente e se
tornam agentes de seu processo de crescimento e das for as ambientais que elas mesmas
gudam aformar. . (ANTUNES, 2003, p. 16).

Para melhorar essa situa@ buscando um ensino de q ualidade, que torne o educando
ativo e nP passivo, @ necess/ria uma pr/Atica ditete daguela prAEtica tradicional do
professor, onde os alunos recebem passivamente os contecedos, como descrito anteriormente.
Freire cita alguns fatores relevantes durante o processo de ensino aprendizagem, como o
docente estar em constante reflex@ sobre a sua prAfica, ter amor e prazer naquilo que faz, ser
humilde e reconhecer que tamb@m est/A sempre aprendelo em cada aula ministrada, em cada
plangjamento, em cada conversa nos corredores e na sala dos professores, mostrando respeito
pel os envolvidos no processo.

Rocha Filho, Basso e Borges, colocam que @ possved aprender com prazer,
respondendo a desafios, solucionando problemas relacionados a prpria vida,
interativamente. . (2007, p. 31). E, ainda, que, du rante o processo de forma @ de professores,
@ fundamental o momento da reflex® cr ticasobre apr/tica. (FREIRE, 1996, p. 43).

Para o professor conseguir fazer um trabaho diferenciado em sua sala de aula, @
necess/AErio que tenha, na vis’o de D Ambr sio, amor por aguilo que faz; ou sga, educar @
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um ato de amor . (1996, p. 85). Esse amor de que fala o autor se percebe como a afetividade
gue deveria se fazer presente na escola, umarela? o agrad/Evel e de confian a e respeito entre
alunos, professores, diretores e demais funcion/eris da escola.

Ainda, espera-se que a humildade seja uma qualidade presente em todo ser humano,
nfo importando qual @ sua Area de atua® profissiana. Sem ela, @ dif cil para o educador
perceber que pode aprender muito com seus alunos, independente de sua condi @ social.
Essa humildade @ algo interior, @ preciso que o priessor a tenha como uma qualidade, pois,
assim, estar A aberto s situales que Ihe forem apr esentadas. As qualidades ou virtudes 0
constru das por ns no esfor o que nos impomos para diminuir a dist ncia entre o que
dizemos e 0 que fazemos. . (FREIRE, 1996, p. 72).

Como professor devo saber que sem a curiosidade qu e me move, que me inquieta,
gue me insere na busca, n aprendo e nem ensino. . (ibidem, p. 95). O que Freire aborda se
refere  motiva@ que o professor precisater ao p langar e ministrar suas aulas; ou sgja, ao
guerer ensinar seus alunos.

Dentro, ainda, de uma vis®o sobre educa @, percebe -se que arelad professor-aluno
precisa ganhar calor humano . O sentido a que ser efere 0 calor humano seria exigtir, de
fato, uma rela® mais intensa na ambiente educacio nal, onde professor e alunos fossem
companheiros.

Ao se entrar numa sala de aula, percebe-se a diferen a que existe quando o aluno @
chamado pelo nome (ou pelo apelido se ele preferir, pois pode nfo gostar de seu nome),
quando lhe @ dada aten @ ao comentar algum problema particular, quando @ recebido com
um abrao no incio da aula ou |he falam olho no o lho. Dessa forma os educandos
percebem que o professor @ tamb@m um ser humano quetem sentimentos, emo les,
problemas; que se importa com eles, n estando ali , ssmplesmente, para cumprir protocolo e

receber seu ordenado no final do mEs.

.. a tarefa do ensinante, que @ tamb@m aprendiz, endo prazerosa @ igualmente
exigente. Exigente de seriedade, de preparo cient fico, de preparo f sico, emocional,
afetivo. umatarefa que requer de quem com elase compromete um gosto especial
de querer bem nfo s aos outros mas ao pr prio proc que ela implica.
impossvel ensinar sem coragem de querer bem, sem a valentia dos que
insistem mil vezes antes de uma desist@Encia. imposs vel ensinar sem a capacidade
forjada, inventada, bem cuidada de amar. (FREIRE, 1998, p. 9-10).

Assim, a afetividade torna-se um ponto fundamental na sala de aula, como j4 foi
mencionado. De acordo com Chac n, a afetividade ou o dom nio afetivo @ o termo utilizado
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paralevar em considera @ as atitudes, cren as, em o0 Ies, prefer@Encias, sentimentos e valores
do ser. (2003, p. 20), todas essas, questies import antes no contexto escolar.

At alguns anos atr/s, os curr culos dos cursos ddormad de professores de
Matem/Etica enfatizavam as disciplinas de Matem/icdura ou Aplicada, em
detrimento daguelas que apresentavam aspectos do contexto em que seria
desenvolvida a pr/gtica dos futuros mestres. Dessa érma, quaisquer tentativas de
mostrar aplicales em Areas sociais ou de modificar aformade ensinar eram alvo de
chacota por parte de alguns matem/Eticos que se congleravam "donos da verdade”.
(CURY; BAZZO, 2001, p. 33).

Realmente esse fato, aos poucos, est/E mudando, sedo que, durante a gradua @, 0s
acad@Emicos precisam ter a oportunidade de experimetar algumas possibilidades de inova @
no ensino-aprendizagem da Matem/ttica, sendo estimuhdos paratal.

Ainda @ importante ressaltar que a informa?d @ captada, diferentemente de
indiv duo para indiv duo, atravdds dos sentidos. (D AMBROSIO, 1997, p. 140), por isso,
durante a licenciatura @ fundamental oportunizar as acad@®Emicos diferentes momentos de
aprendizagem. S0 esses momentos que servirdo como base para as pr/gticas futuras, al@m de

incentivo para novas pesquisas.

3.2. A Educa® Matem/Ztica

O conhecimento & a navega @ em um oceano de
incertezas, entre arquipdlagos de certezas .

Edgar Morin

A Educa® MatemAEtica comeou a se desenvolver mais nas cdtimas ddcadas. Em
1998 @ criado o Grupo de Estudo em Educa® Matem/AHca (GE 19) naANPED Associa®
Nacional de P s-Gradua @ e Pesquisaem Educa®. ( MIGUEL et a, 2004, p. 73-75).

Dentre as metodologias de ensino estudadas na Areapodem-se destacar a Resolu @
de Problemas, a Modelagem Matem/ttica, a Investiga® em Sala de Aula, a An/AHise de Erros
e a Etnomatem/tica.

A Resolu@ de Problemas @ uma habilidade pela qual o indiv duo externaliza o
processo construtivo de aprender, de converter em ales, conceitos, proposi 1es e exemplos
adquiridos (construdos) atrav@ds da intera® com professores, pares e materias
instrucionais. . (COSTA; MOREIRA, 2000, p. 1).
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A Modelagem Matem/Etica, de acordo com Silva (2007) desenvolve-se a partir de um
model o matem/AEtico sendo que

Modelo matem/Etico @ uma estrutura matem/Etica que $ma a descri 2 aproximada
das caracter sticas de um determinado evento ou situa®-problema.  uma
representa® da realidade mediante organizales e elabora® de iddias. Um
conjunto de paradigmas (estrat@gias informais) quebusca estabelecer conexies com
avidadi/riae arealidade estudada. (p. 25).

A Investiga® na Sala de Aula utiliza o termo inve stigar a partir de questies
formuladas com objetivos pr@dvios, onde os educandossejam levados a buscarem respostas
possveis para tais problemas, da forma mais rigorosa e fundamentada possvel. (PONTE;
BROCADO; OLIVEIRA, 2006, p. 9). Essa rigorosidade val depender do nvel em que est?o
0s estudantes bem como a experiEncia prdvia que ess tEM com este mJtodo de ensino.

A AnAise de Erros parte dos erros cometidos pelosalunos em uma determinada
guest®. Ent%, procura-se construir um conhecimen to mais slido, questionando o auno e
deixando vir tona todas as suas dificuldades no m omento em que estas se apresentam em
sadladeaula. (CURY, 20073, p. 3).

Sobre as metodologias citadas acima n% foi dada maior (Enfase por nfo se
relacionarem diretamente com o foco do trabalho. Caso o leitor tenha curiosidade e queria
aprofundar suas pesquisa, as referEncias citadas eplicam com maiores detalhes cada uma
delas.

A EtnomatemAEtica iniciou agui no Brasil em 1975, pko educador Ubiratan
DAmbrsio? Sua esstEncia referese a distintas formas de conkcer. A palavra
EtnomatemAtica, apesar de sua semelhan a com a paara Matem/tica, nfo @ direcionada
somente para essa Area do curr culo escolar. Segund D Ambr sio, para compor a palavra
Etnomatem/Atica utilizel as razedica, matema e etnos para significar que h4 vArias maneiras,
t@cnicas, habilidades (ticas) de explicar, de enterter, de lidar e de conviver com (matema)
distintos contextos naturais e socioecon micos da r ealidade (etnos). . (2001, p. 70, grifos no
original). Dessa forma, o autor menciona que a educa ® mat em/Attica, bem como a educa®
em outras disciplinas, deveria buscar desenvolver a sua Etnomatem/ZEtica, que nfo pode ser
compreendida como a Matem/Atica de variadas etnias.

A iddia @ que os alunos intergjam durante as aulassendo ativos em seu processo de
forma?. O processo de gerar conhecimento como a @ @ enriquecido pelo interc mbio com

2 Dispon vel em: <http://vello.sites.uol.com.br/ubi.htm>. Acesso em: 09 jul. 2008.
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outros, imMersos No0 Mesmo processo, por meio do que chamamos comunica®o. .
(D AMBROSIO, 1996, p. 24).

Comunica® @ um ponto fundamental em qualquer aula, ou melhor, em qualquer
reuni® ou encontro onde o objetivo sgja o desenvol vimento de iddias para o coletivo. Sabe-
se, pordm, gque o conhecimento & constru do de formandividual; ou sga, cada um de ns
escuta uma informa® e a processa em seu interior, buscando significales para ela,
organizando-a na mem ria. Mas, quando fazemos uma t roca de informa ies, @ que podemos
falar em comunica®. A comunica® constitui um p rocesso socia onde os participantes
interagem trocando informaies e influenciando-se m utuamente. . (MARTINHO; PONTE,
2005. p. 2).

Freire mencionaque o diAogo sela o ato de aprencer, que nunca @ individual, embora
tenha uma dimens®o individua (FREIRE; SHOR, 2000, p. 14), complementando a id@ia
acima.

Em nosso mundo, o cotidiano apresenta vArias formaspara fazer e aprender. O
aprender nunca foi e nunca ser/E restrito somente sparedes de um ambiente escolar ou
acad@Emico. A rigueza de detalhes que se presencia thriamente torna a rApida passagem
humana por esse mundo omica e especial. Como profesor e educador, deve-se perceber essa
riqueza nos alunos e explorA-la a0 mAximo na sal aedhul a.

Assim, a Etnomatem/Atica vem ao encontro dos Jogos Eatrais, isto O, atravds de
diferentes tdcnicas e jogos explorar toda a potencelidade dos alunos, valorizando seus
conhecimentos pr@dvios, a@dm de fatores scio-histrico-culturais. Assm como a
biodiversidade @ essencia para a continuidade da vda, a diversidade cultural @ essencia para
aevolu @ do potencial criativo de toda a humanida de. . (D AMBROSIO, 1997, p. 63).

Se 0 estudante sentir prazer em freq entar a escola, sua aprendizagem poder/E ter
maior significado. O momento em que est/E em troca om colegas e professores ser/E
aproveitado e poder/E ter repercussies muito boas tanto no presente como no futuro. Poder A
ampliar-lhe os pensamentos para a vida social como um todo. D Ambr sio fala que sempre
guardamos na nossa lembran a a imagem de um mestre curioso, sempre querendo conhecer
mais, e tamb@m do mestre amigo, dedicado aos seus &unos, interessados nos seus
problemas. . (1996, p. 106).

Por@m, Costalembra que

possvel que a resist@Encia dos estudantes aplica® de atividades logdicas sgja
pela nfo conviv@Encia com as mesmas e que 0 ensino siperior, em especia o de
matem/Etica, seja momento para formaliza ies e que esse ensino no pode ser feito
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de outra forma, j A que aprenderam que brincar @ difente de estudar, que estudar dA
trabalho. Entretanto, o aprender pode vir a ser prazeroso e isso nPo quer dizer que
nfo tenha que ser trabalhoso. Se o ensino superior conseguir fazer isso com os
futuros professores eles ter®o a oportunidade de tr abalhar de forma diferenciada com
seus aunos. (2006, p. 13).

Complementando, o jogo @ o melhor caminho de inicia®% ao prazer est@tico,
descobertadaindividuaidade e medita® individ ual.. (ANTUNES, 2003, p. 37).

3.3. Origem do Teatro

O teatro @ t?% velho quanto a humanidade .

Margot Berthold

O teatro surge da necessidade do ser humano se expressar, sendo uma linguagem que
abrange o verbal e o nPo-verba. Na prd-hist ria, muito antes do homem desenvolver suafala
JAE se expressava atravds de gestos, usando muito @orpo como instrumento de comunica .
Nos tempos primitivos, quando o homem habitava as cavernas, era essa sua forma de
relacionamento e di A ogo, sendo que o discurso surgu posteriormente.

Hoje, a partir de diferentes formas de comunica® e socializa% do homem, de
acordo com o psiclogo Howard Gardner, existem pelo menos nove inteliglEncias no ser
humano, as quais denomina de InteligEncias Mddtipka S0 elas. Ling stica, Musical,

L gico-matem/Atica, Espacial, Cinest@sico-corporalInterpessoal, Intrapessoa e, por fim, as

mais recentes, a Naturalista e a Existencid (CAMARGO, 2003, p. 63). O teatro, ent®o, &
considerado atualmente como uma linguagem que integra pelo menos trEs dessas
inteliglEncias, a cinestdsico-corporal, a intrapesad e a interpessoal (GARDNER, 1994, p.

176-181).

Voltando ao tempo dos homens das cavernas, a primeira manifesta®, que se pode
atualmente chamar de teatro, est/& ligada aos ritua religiosos e de caa. De acordo com
Berthold: O artista que necessita apenas de seu co rpo para evocar mundos inteiros e percorre
a escala completa das emo 1es @ representativo da arte de express?o primitiva do teatro .
(2000, p. 1). Os povos antigos vivenciavam em rituais o processo da caa, pedindo assim a
b(En % dos deuses para o feito, bem como agradeciam ap s ter obtido sucesso nela. Parans,

atual mente, esses rituais Sfo0 considerados teatrais.
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O teatro @ tido como uma forma de comunica@ verbal e/ou no-verbal, atravds das
falas e da expressfo corpora, como j4A foi mencionalo. Essa necessidade de entendimento
vinha pela rela® que cada um procurava ter com 0s outros seres, com sua sociedade na
@poca, pois 0 homem sempre foi um ser social.

Falando no teatro como se conhece hoje, pode-se dizer que sua origem no ocidente foi
na Grdcia antiga. Era uma manifesta® de honra e agradecimento Dion sio, 0 deus do
vinho, da vegeta® e do crescimento, da procria® e da vida exuberante (ibidem, p. 103),
onde se tinham os Ditirambos, as Trag@dias e as Conddias, as Grandes Dionis acas, as
Leneanas e as Dionis acas Rurais.

Nessa @poca, as representales teatrais podiam acontecer somente durante as tr(es
festas citadas. A mais importante, a Grande Dionis aca, era realizada em Atenas, no fina do
m(Es de mar o. Ela durava seis dias e comportava, habituamente, trEs concursos (ditirambo,
trag@dia, com@dia) . (BARTHES, 1990, p. 68). As Lemanas eram festas exclusivamente
atenienses e aconteciam em janeiro, durando somente tr(Es ou quatro dias, sem concurso de
ditirambo, e as Dionis acas Rurais aconteciam no fim de dezembro, onde o deus era honrado
por meio de um cortejo. (ibidem, p. 68).

Os ditirambos, ou sgja, um coro com aproximadamente cing enta pessoas, chamadas
coreutas, cantavam e dan avam os feitos de Dionsio. Era um coro c clico com dan as na
orchestra, volta da thym@l&j e néo de frente para o posblico, como na trag@dia. (ibidem, p.
65). A Figura 1 mostra um Teatro Grego, com capacidade em torno de quatorze mil pessoas,

onde est? demarcados os espa 0s existentes na @poca.

Figura 1: Teatro Grego*

® Thym@I@u espa o reservado Dion sio, ou sgja, o altar d o deus.
“ Dispon vel em: <http://liriah.teatro.vilabol.uol.com.br/Gif/epidaurol.gif>. Acesso em: 23 jul. 2008.
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A partir do ditirambos, um dos membros do coro se destacou e foi chamado de
corifeu, passando a ser o chefe do coro. Este podia cantar solo e tinha trEs fun 1es principais:
estimular o coro acome ar aa o, ou sgja, 0 canto ; antecipar, ou resumir, as palavras do coro
e dialogar com os atores em nome deste. Ainda assim, a forma de discurso presente era a
narrativa.

Somente quando T@spis, que estava participando em 34 a.C. dessa festa como
corifeu, deixa de didlogar com 0 coro e passa a encarnar o pr prio deus, @ que surge a
representa® na forma dram/Etica. Por isso, ele @ considerado o primeiro ator da hist ria.
(PAILS, 2000, p. 6). Assim, a partir do feito de T@dgpis teve come o uma aventura espiritual
gue atravessaria os sdculos, mesclando  imagem do pr prio homem verdade e fantasia,
riso e |AEgrimas. o nascimento do teatro . (CIVITA,1976, p. 12). Quando surgiu, o ator era
chamado de Hypokrites (respondedor), que deu origem a palavra hip crita (aguele que finge
ser o0 que n?0 @). . (ibidem, p. 7).

Foi nessa @poca que surgiram dois importantes gEnes dram/Eticos. a Tragddia e a
Com@dia. A primeira, definida por Aristteles como a imita®% de uma a% elevada e
completa, dotada de extens’o, numa linguagem embelezada por formas diferentes em cada
uma das suas partes, que se serve daa® e n da narra® e que, por meio da compaixd e
do temor, provoca a purifica® de tais paixies (2 004, p. 47-48), conhecida pelos autores
squilo, Sfocles e Eur pedes e, a segunda, seguind 0 0 pensamento do mesmo autor, @ uma
imita® de caracteres inferiores, n% contudo em t oda a sua vileza, mas apenas na parte do
vcio que @ ridcula O ridculo @ um defeito e umadeforma® nem dolorosa nem
destruidora (ibidem, p. 45-46), reconhecida princi palmente por Arist fanes, seguido por
Menandro, Plauto e Ter@Encio. Depois do desenvolvimeto dos ritos dionisacos, gue
resultaram ent? nos dois estilos descritos acima, Dion sio tornou-se tamb@m o deus do teztro.
(BERTHOLD, 2000, p. 103).

Pode-se dizer que a Trag@dia narrava a rela® do homem frente ao desconhecido, ao
mistdrio, sua exist@Encia, mediado, muitas vezes,pelos deuses. Os homens, por n%
aceitarem a vontade divina acabavam sendo castigados e tinham uma vida de sofrimento. JA&
as Com@dias eram hist rias que satirizavam a vida humana, buscavam a graa em exageros
das situales cotidianas. Ela surgia tamb@m a partir dos ritos religiosos, ligada ent®o s
atividades mais profanas, sem tanta seriedade, mais populares e cr ticas. (CARVALHO, 1989,
p. 12).



31

squilo foi o primeiro aintroduzir dois atores dia logando em cena, 0 protagonista, que
surgiu com Tdspis e o antagonista, criado por ele. JAE o terceiro ator, foi introduzido por
Sfocles. (GASSNER, 2002, p. 26).

O teatro grego @ t% importante para a humanidade que suas Tragddias,
principalmente, 0 encenadas ainda hoje. Dentre a gumas se podem citar dipo Rei , de
Sfocles, Prometeu Acorrentado, de squilo e Meddia de Eur pedes. Em rela @ ao contecedo

abordado por dois desses escritores, Carlson tece o seguinte coment/Erio:

squilo assume a tradicional posi % grega segundo a qua o poeta @ um mestre de
moral e sua obra deve, portanto, atender a uma finalidade moral. A posi % de
Eur pedes, mais moderna, vE a fun® da arte como a revela® da realidade,
independentemente de questies @ticas ou morais. (1997, p. 13).

Emrela® sCom@dias, AsRés, de Arist fanes @ conhecida ainda hoje. Ele escrevia
uma com@dia para denunciar a incompetEncia e venaliade dos governantes da p lis®, aertar
contra 0s maus costumes da juventude ateniense e proclamar os sofistas como corruptores das
ingtitui 1es. . (CIVITA, 1976, p. 19).

A partir da Grdcia, ent®o, @ que se tem 0 nascimend formal do teatro, com seus

gEneros inicias, Tragddia e Comddia, t% repercudos e ainda utilizados atual mente.

3.4. O Teatrona Educa?

O queinteressa na vida @ ser feliz
O lugar de ser felizd aqui.
Ahora de ser feliz@ agora .

Prov@rbio inglEs

O Teatro @ uma das linguagens art sticas a serem deenvolvidas no Ensino
Fundamental, includa no curr culo oficiamente pela Lei® 5692/71, Art. 7", dentro da
disciplina de Educa® Art stica. Atualmente, de ac ordo com os Par metros Curriculares
Nacionais de Artes do Terceiro e Quarto Ciclos do Ensino Fundamental (PCN  Arte), essa
AErea abrange quatro linguagens: Artes Visuais, Dana, Mossica e Teatro, sendo o ensino das

Artes Visuais 0 mais explorado nas escolas.

5 .
Cidade.
® Dispon vel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5692.htm>. Acesso em: 13 ago. 2008.
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De acordo com o PCN, cada uma destas linguagens gjuda o aluno a se desenvolver por
completo, de acordo com as perspectivas educacionais atuais. Assim, todas t(Em seus objetivos

espec ficos. Alguns dos relacionados ao Teatro, foco em quest®o, S0 0s seguintes:

compreender o teatro em suas dimensies art stica, estdtica, histrica, social e
antropol gica;
compreender a organiza @ dos papdis sociais em r ela® aos gEneros (masculino e
feminino) e contextos espec ficos como etnias, diferen as culturais, de costumes e
cren as, paraa constru % da linguagem teatral;
improvisar com os elementos da linguagem teatral. Pesquisar e otimizar recursos
materiais dispon veis na pr priaescola e nacomuni dade para a atividade teatral;
empregar vocabul Ario apropriado para a aprecia® e caracteriza® dos pr prios
trabalhos, dos trabalhos de colegas e de profissionais do teatro;
acompanhar, refletir, relacionar e registrar a produ o teatral constru da na escola,
a produ @ teatral local, as formas de representa? o dram/Etica veiculadas pelas
m dias e as manifesta 1es da cr tica sobre essa pro du %o;
estabelecer rela® de respeito, compromisso e re ciprocidade com o pr prio
trabalho e com o trabalho de colegas na atividade teatral na escola;
reconhecer a pr/gtica do teatro como tarefa coletva de desenvolvimento da
solidariedade social. (BRASIL, 1998, p. 90-91).

A partir disso, percebe-se o Teatro como uma possibilidade de o aluno se desenvolver
em vAErios sentidos, e, como exemplo, Iturbe, em suaobra Pequenas pe as de teatro na sala
de aula, aborda questies de interesse da turma para explor ar a criatividade e a express’o das
crian as da Educa@o Infantil e primeiros anosdo E nsino Fundamental.

Com a utiliza® do Teatro o auno pode fazer uma | iga% entre a experiCEncia
vivenciada nos jogos e na atua® em peas teatrais e aintelectualidade cogni 2. Surge
ent® a possibilidade de utilizar o Teatro como ferramenta pedaggica, ou sga, uma
metodologia de ensino, tamb@m nas aulas de MatemAts, buscando a constru@ de
linguagens verbais e no-verbais entre os aunos, ajudando-os a se desenvolverem engquanto
seres em forma®. (FERREIRA, 2006, p. 40-41). Al@m disso, baseado em Stanislavski, a
arte confere beleza e dignidade, e tudo o que @ beb e nobre tem a capacidade de atrair .
(2001, p. 75).

Complementando, Dolci coloca que:

Utilizar a Arte CCnica aliada  educa®, oportuniza aos educandos um
conhecimento diversificado e logdico, favorecendo a liberdade de expresso,
permitindo, assim, o desenvolvimento do aluno na sua totalidade. O Teatro amplia o
horizonte dos alunos, melhora sua auto-imagem e colabora para torn/-los mais
cr ticos e abertos ao mundo que os cerca. (2004, p. 5).

Pordm, ao fadar de Teatro na Educa®, precisam ser descritas as tr(Es linhas

metodol gicas mais difundidas no Brasil, sendo: Jog os Teatrais, Jogos Dram/Eticos e Drama.
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A seguir, uma s ntese das metodologias citadas, localizando suas ra zes, linha de trabalho e

principais representantes no Brasil e no mundo.

3.4.1 Jogos Teatrais

Os Jogos Testrais tiveram sua origem com a teatro-educadora, diretora e atriz norte
americana Viola Spolin (1906-1994), a partir da dd@da de 40. O objetivo desses jogos D a
prepara d e aperfel oamento de atores profissionai s bem como ensinar teatro parainiciantes,
nas escolas ou em outros grupos sociais.

Cada jogo tem uma estrutura prd-estabelecida: 0 alino-ator tem um foco determinado,
que deve ser trabalhado a partir das instruiles pr@dvias, as quais levam o jogador a
desenvolver uma parte espec fica da arte teatral. Segundo a autora, Quando surgia outro
problema, eu fazia outro jogo’ .

A metodologia de Spolin foi influenciada por Stanilavski, no per odo em que este
priorizava as ales f sicas como procedimento nafo rma?o de atores, e por Neva Boyd, com
guem aprendeu a relev ncia dos jogos no processo ed ucacional . (DESGRANGES, 2006, p.
109). Viola comea sua principal obra, Improvisa® para 0 Teatro, com as seguintes
palavras.

Todas as pessoas 0 capazes de atuar no palco. Tod as as pessoas S0 capazes de

improvisar. (...) Aprendemos atravdds da experiCEncigue ningudm ensina nada a
ningudm. (...) Se o ambiente permitir, pode-se apreéxder qualquer coisa, e se 0

indiv duo permitir, o ambiente Ihe ensinarZ tudo oque ele tem para ensinar. (2005,

p. 3).

No Brasil, a professora e escritora Ingrid Dormien Koudela @ respons/AEvel pela
tradu % das obras de Spolin, sendo elas. Improvisa % para o teatro (1978), Jogos teatrais. 0
fichZErio de Viola Spolin (2000), O jogo teatral ndivro do diretor (2000) e O jogo teatral na
salade aula (2007).

A metodologia dos Jogos Teatrais de Spolin consiste em jogos de regras que
apresentam uma seq (Encia a ser seguida durante o desenvolvimento, sendo esta: a prepara @,
referindo-se aos jogos de agquecimento realizados no in cio, o foco ou ponto de concentra @,

! Dispon vel em: <http://www.spolin.com>. Acesso em: 18 set. 2008.
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ou sga, sfo frases disponibilizadas a0 professor ou coordenador, para que, se necess/io,
oriente os alunos no decorrer do jogo, aavalia®, isto @, as questies para serem discutidas no
fina das atividades, n% relacionadas com julgamentos de aprova?o/desaprova?o,
bom/ruim, e Sim com a quest? se 0s jogadores permaneceram ou n no foco, resolvendo o
problema e, por fim, notas, que %0 pontos de obser va® para o professor, que atua dando
instrules para auxiliar na compreens®o, apresenta 3%, instru® e avalia® do jogo.
(SPOLIN, 20086, p. 23).

Nesses jogos, a espontaneidade do auno vai sendo desenvolvida, o que pode |he
causar certo medo e angoestia no in cio, pois existea desacomoda @; ou sgja, 0 aduno sa da
posi % de conforto onde se encontra, precisando no vamente se acomodar, sendo que Piaget
define esta acomoda @ como a modifica® dos movi mentos e do ponto de vista pr prios
pelos movimentos e posi 1es exteriores (PIAGET, 19 90, p. 348). Spolin coloca que o medo
da espontaneidade @ comum. HAE seguran a nos sentimetos e nas a les velhas e familiares. A
espontaneidade pede que entremos num territ rio des conhecido ns mesmos! . (SPOLIN,

2004, p. 26). Esse @ um fato a ser superado aos powos, ao longo do per odo.

O trabalho do jogo em teatro @ constru do basicamerte a partir de brincadeiras
infantis, com uma forte exiglEncia quanto aos seusilmites e regras, apesar do clima
de alegria e descontra® que provoca nas aulas. Cu mplicidade, generosidade,
amizade e prazer 0 a essCEncia deste estado. enfatizada a rela® entre 0 aluno
gue no momento det@m o foco da situa® e o que gjuda a sustentar seus objetivos,
para que acima de tudo prevale a a troca desprendid a e o entendimento de que o
trabalho conjunto potencializa a situa® c@Enica. (BARBOSA; CARMONA, 2004,
p. 158).

Os jogos s divididos em sessies, onde s%0 explora dos os conceitos de onde, quem e
0 quCE O onde se refere ao espao, ao lugar onde se passa a a% . O quem se refere
personagem e o0 quEse refere ao relacionamento e atividade em cena. Os jogos tEm o foco
relacionado a algum desses conceitos.

Complementando Barbosa e Carmona, Santos desenvolve um trabalho de anAlise com
crianas, baseada na teoria de Piaget, a qual aborda conceitos ligados a0 jogo no
desenvolvimento infantil. Para esta autora, ateor ia piagetiana parte da a da crian a como
sujeito do processo de constru % do conhecimento, considerando um ser ativo que constr i a
s mesmo na medida da sua intera® com o meio.. ( SANTOS, 2004, p. 18). Ainda, para
Piaget, o conhecimento n estA nem no sujeito, nemno objeto, mas naintera® dos dois. O

autor instaura a iddia dohomem criador, mais do que do homem racional, na medida em
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gue a pr pria razfo n%o est/ dada a priori, mas @ constru da, criada pelo sujeito. (ICLE,
2002, p. 88, grifos no original). Assim, Zaslavsky, baseada na obra piagetiana, coloca que

O conhecimento nfo @ uma c pia da realidade. Para conhecer um objeto, nfo &
simplesmente olhar e fazer uma c pia mental, ou ima gem do mesmo. Para conhecer
um objeto, @ necess/rio agir sobre ele. Entenda-segir no apenas como a®
motora, mas a® mental, interiorizada, que modifi ca o objeto de conhecimento.
(2007, p. 327).

As prAticas pedag gicas desenvolvidas, ainda hoje, na educa® escolar trazem forte
influEncia das descobertas de Piaget sobre a estrutira, funcionamento e desenvolvimento
cognitivo da crian a. (JAPIASSU, 1998, p. 2).

No Brasil, em continuidade ao trabalho de Spolin, Koudela tamb@m explora os Jogos
Teatrais, indo d@m. Para ela, aimagina® dram/AEica estA no centro da criatividade humana
e, assim sendo, deve estar no centro de qualquer forma de educa®. . (KOUDELA, 1998, p.
27-28).

Todas as atividades propostas pelos Jogos Teatrais, atravds da improvisa@, tEm um
problema a ser resolvido pelo grupo e, assim, 0 esfor o desencadeado para chegar o mais
perto desta resolu % desenvolve um processo de apr endizagem. (SILVEIRA, 2007, p. 10). A
partir disso, os alunos construirdo uma motiva@ p r pria, sendo cr tico-reflexivos em suas
ales, ampliando os horizontes de sua forma@o.

3.4.2 Jogos Dram/ticos e Drama

A origem da palavra drama vem do grego: lutar. Os Jogos Dram/AEticos t(Em suas ra zes
em duas vertentes, uma na Inglaterra e outra na Fran a, esta odtima, mais completa.

Um dos principais nomes dessa linha metodol gica @ Peter Slade (Inglaterra), com a
obra Child Drama. No Brasil, recebe o t tulo de O Jogo Dram/Etico Ifiantil, sendo uma vers’o
resumida da tradu % da obra anteriormente citada.

Para Slade, o jogo dram/tico infantil @ uma formale arte por direito pr prio; nfo @
uma atividade inventada por algu@dm, mas sim o compatamento real dos seres humanos. .
(1978, p. 17). Ainda, coloca que existem duas espdcies principais de jogo: uma na qua as

crian as brincam com os objetos e fazem criar vida (jogo projetado), e a outra na qua as
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pr prias crianas se tornam as pessoas imaginadas, animais ou coisas (jogo pessoal) .
(ibidem, p. 25).

JAE Ryngaert, representante da vertente francesa, d@rma que o jogo dram/tico @ uma
atividade coletiva. O grupo @ o lugar onde o indivduo se elabora (para si) € com 0s outros. .
(1981, p. 34). Al@dm disso, 0 jogo tamb@m @ utilizadcomo um instrumento de anAise do
mundo. No Brasil, as principais referEncias do JogoDram/tico s%0 os trabalhos de Olga
Reverbel e Maria Locia de Souza Pupo. (DESGRANGES, 2006, p. 95).

JAE o Drama @ uma metodologia do teatro mais recest sendo difundida a partir da
segunda metade do sdculo passado. Atd ent?o, haviamuitas e diferentes compreensies sobre
o Drama, em rela® aos procedimentos e objetivos p ropostos pela metodologia. Aqui no
Brasil o Drama surge na ddcada de 90 com a professoa Beatriz Cabral. (DESGRANGES,
2006, p. 123).

O Drama @ definido como um processo coletivo ondeos participantes constroem uma
narrativa dram/AEtica, representando teatralmente sua partes.

A pr/gtica do Teatro no meio escolar promove o desemolvimento dos alunos,
destacando-se: forma @ do grupo, socializa®, con tato entre os sujeitos, supera®

da timidez, supera® dos limites, troca de experiGEncias, busca dos pr prios
objetivos, responsabilidade, comprometimento, respeito, ouvir 0 outro, entender
melhor as pessoas, saber dividir, pensar no outro, solidariedade, intera @, enfrentar

0s problemas, ouvir as cr ticas construtivas, compartilhar, saber trabalhar em grupo,
resolver os problemas do grupo, participa®, resgate da auto-estima e da
autoconfian a. (DOLCI, 2004, p. 1).

S0 trEs as caracter sticas bAEsicas que constroem Drama: 0 processo, 0 prd-texto e 0s
epis dios. De forma sucinta tem-se, de acordo com D esgranges:

Processo: @ a participa® total de todos os envolvidos, engajados em torno da
din mica. Cada um contribui para desenvolvE-lo na aividade, ao seu modo e de acordo com
suas experiEncias prdvias. Tem rela® direta com @ objetivos propostos pelo grupo e pode,
ainda, envolver investiga  de temas importantes e de curiosidade e interesse do grupo.

Pr@-texto @ a maneira como 0 professor-coordenador vai apreentar o tema para o
grupo, envolvendo-o emocionalmente na hist ria e di namizando o processo. Normalmente,
nessa metodologia, o professor faz-se presente como um dos jogadores. S0 sugeridos, aos
alunos, alguns personagense ales paraahist ria.

Episdios: 0 os eventos que compiem a estrutura da narrati va dram/Aica e so

constru dos aos poucos. Estes, geramente, 0 propostos pelo professor, a fim de dar
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continua® a hist ria, explorando as diversidades da linguagem teatral, mantendo o interesse
e aaten @ do grupo. (2006, p. 125-127).

Assim, o Drama apresenta-se como uma boa metodologia a ser utilizada no mbito
escolar, enquanto se considera o teatro como disciplina independente, bem como quando &
usado como uma ferramenta pedag gica. A participa? o do grupo todo, neste caso, @ ativa,
apesar de ser o professor que define o ponto de partida atravds do prd-texto, pois cada um
assume suas responsabilidades para com a narrativa.

Assim, finaliza-se essa breve explana @ sobre Tea tro-educa @ citando Dolci:

A prAEtica teatral no meio escolar @ uma atividadewp permite o desenvolvimento
global do sujeito, um processo de socializa® cons ciente e cr tico; um exerc cio de
conviv@Encia democr/etica; uma atividade artstica @ preocupales no
desenvolvimento da organiza @, compreens®o e colab orao; uma experi(Encia que
deve compor a trgjet ria dos alunos e que, posterio rmente, ter/E participa® no
comportamento desses cidad?s em sua vida coletiva adulta. (2004, p. 14).

3.5. MatemZtica com Teatro

A Matem/Etica apresenta inven 1es t% sutis que
poder® servir n0 s para satisfazer os
curiosos como, tamb@m para auxiliar as artes e
poupar trabalho aos homens .

Descartes

Ser/E possvel, ent®o, unir Teatro com Matem/Atica? Aresposta @ sim, baseada em
trabal hos j 4 realizados onde o0 Teatro serviu como ma metodol ogia nas aulas de Matem/Atica,
como ser A descrito no decorrer do texto.

Nestes trabalhos, o Teatro nfo foi utilizado para disfar ar a dificuldade que muitos
encontram em Matem/Zetica, mas, sim, como uma metodabgia que auxilie o aluno a relacionZ-
laao seu cotidiano, tornando o aprendizado prazeroso e com significado.

Um dos autores que melhor conseguiu mostrar a beleza que existe na Matem/Zttica at@
hoje @ Malba Tahan (Ali lezid 1zz-Edim Ibn Salim Hak Malba Tahan), pseud nimo do
professor, escritor e matemAtico Jodio Cezar de Méb e Souza, que nasceu na cidade do Rio
de Janeiro, em 6 de maio de 1895. Ele comeou sua carreira de escritor muito cedo,
escrevendo aproximadamente 120 obras. Seu livro maisfamoso @ O Homem que Calculava,,

gue, atualmente, encontra-se na 71“ edi %. O que t ornava Maba Tahan singular era a arte de
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contar hist rias, d@m de uma atua® diferenciada como docente, pois suas aulas cativavam
os alunos atrav@ds das curiosidades propostas. Ele fleceu em 18 de junho de 1974. (LACAZ,;
OLIVEIRA, 2003, p. 1-3).

Percebe-se que a proposta de Malba Tahan era ousada, especialmente para a @poca,
mas, mesmo assim, seu sucesso foi reconhecido. Hoje, muitas das propostas feitas por ele
est?% sendo incentivadas a serem utilizadas em nossas salas de aula.

A utiliza® de formas din micas, curiosas e que de spertem no aluno uma vontade de
querer aprender fazem a diferen a na sala de aula. O auno @ um ser em desenvolvimento
constante, trocando experiEncia e buscando prazer en aprender. Nos relatos a seguir ser/E
mostrado como as experiEncias redizadas retratam ssa participa® dos aunos de forma
mais interativa e contextualizando seu aprendizado.

Como exemplo de atividade onde Malba Tahan @ trabahado em sala de aula, tem-se o
artigo Teatro + Maba Tahan = Matem/Atica Divertida, da Revista Nova Escola, Edi %0 182,
maio de 2005, de M Arcio Ferrari. Nesse, @ relatadeomo, na Escola Pueri Domus, em S
Paulo, as professoras de 5" drie organizaram pe asteatrais baseadas na obra O Homem que

Calculava

A atividade come a com uma pesquisa sobre quem foi o autor, evoluindo para a
leitura dos cap tulos com o objetivo de adapt/E-logara a forma teatral. Ao mesmo
tempo que o conto se torna uma pequena pe a de teat ro, o desafio correspondente
deve ser solucionado e representado por esquemas e desenhos, em transpar(Encias
gue depois o mostradas atoda a classe e discutid as. (FERRARI, 2005, p. 4).

Dois exemplos de peas de teatro, abertas ao poeblico, com as obras do autor
supracitado, o de autoria do Grupo Theatraha & Cia® Malba Tahan - O Homem que
Calculava, adaptada do livro hom nimo e Lilavati Aventuras da Matem/Ztica tamb@m
baseado num conto de Malba Tahan, que trata de fatos e personagens reais da Hist ria da
Matem/Atica (Bhaskara, o Imperador Tim, a origem doscAE culos com os dedos, a origem dos
sinais matem/Eti cos).

O grupo Vermat®, no Cear/E, tanb@m encenou a pea O Homem que Calculava,
baseada na mesma obra. As apresenta les aconteceram no Teatro do Centro Drag?o do Mar
de Arte e Cultura, enm maio de 2002. A pea conta a histria do calculista persa Beremiz

Samir, que se emprega como pastor de um homem muito rico. Com 0 compromisso de n?

8 Dispon vel em: < http://www.mat.ufrgs.br/~portosil/marba.html>. Acesso em: 24 ago. 2008.
° Dispon vel em: <http://www25.ceara.gov.br/noticias/noticias_detalhes.asp?nCodigoNoticia=4619>. Acesso
em: 24 ago. 2008.
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perder nenhuma ovelha, ele conta o rebanho vAErias ezes ao dia. Esta prAticafaz com que ele
adquiraumaincr vel capacidade parafazer contas.

Esses dois grupos citados anteriormente exploraram a obra de Malba Tahan de forma
profissional. Por@dm, existem registros de trabalhosacad@Emicos usando a metodologia de
ensinar a Matem/ttica por meio da linguagem teatral ps quais seguem descritos no decorrer do
texto. Alguns destes fazem, tamb@m, referEncia a umou vArias hist rias do s/Abio Beremiz,
do livro j A citado; os demais, referem-se a outrosontecedos matem/AEti cos.

Relacionando o Teatro ao ensino da Matem/Atica, o pofessor Mestre Jo°0 Batista
Nascimento, do Departamento de MatemAtica da Univesidade Federal do Par/E (UFPA)
escreveu e encenou com seus alunos a pea intitulada De ponto em ponto formamos... ,
explorando os elementos de Geometria Plana e 0 Tema Transversa Educa® para o

Tr nsito 1°.

Nossa metodologia consiste em identificar, pesquisar e estudar os elementos e
conceitos de matemAtica e os temas transversais enelvidos na pea E
simultaneamente, ocorrem sessies de leitura, discussies, socializaies de saberes,
constru 1es de diAlogos e adapta 1es, que levar £ em conta o contexto do educando e
paosblico alvo da apresenta o, o rigor dos conceitos matem/Eti cos e aprofundamentos
da aprendizagem e dos conceitosem si.

Dentro de alguns pontos a salientar, o educador coloca que

A utiliza® dos recursos da linguagem teatral poss ui alto poder de fixa% de
conceitos e grande teor logdico, contribui para atrar o interesse e curiosidade dos
alunos e criar um ambiente favor/Evel aprendizagem e supera o temor comum que
as oplfrala matem/Eticas costumam registrar nas hig rias escolares de muita
gente™.

O trabalho descrito por Nascimento desenvolveu-se em Bel@m, com crian as carentes
do bairro Guam/Z. O autor, ainda, afirma que nossaexpectativa @ a de que o ensino de
M atem/Etica possa ser feito com alunos sorridentes delizes. A escolano tem s que ensinar.
Tem que gjudar nafelicidade dos aunos.

Outro trabalho relacionando as duas Areas @ Performance Matem/tica Digital:
Criando Narrativas Digitais em Educa % Matem/tica”? , de Ricardo Scucuglia e Marcelo
de Carvaho Borba. O trabalho dos autores @ a propata de um mini-curso para o IX Encontro

Nacional de Educa® MatemAtica (ENEM), em 2007, que tem como objetivo criar v deos a

10 Dispon vel em: <http://cultura.ufpa.br/matematica/arquivos/| nformativo%20Hi pasian0%20%2001%20-
%20M atem%oE1ti ca%20e%20T eatro.pdf>. Acesso em: 10 mar. 2008.

! Dispon vel em: <http://www.jornaldaciencia.org.br/Detalhe,jsp?id=21324>. Acesso em: 10 mar. 2008.
12 Dispon vel em: <http://www.edu.uwo.ca/dmp/assets ENEM.pdf>. Acesso em: 24 ago. 2008.
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partir de imagens que contextualizem situales (nar rativas, contos, fAbulas) envolvendo

problemas matem/Aticos, fazendo uma aproxima @ entre Educa @ Matem/AEtica, InformAticae

Artes. Eles consideram que

Os processos mediados por interfaces e instrumentos informAeticosreorganizam o
pensamento. O processo de media o digital possibil ita estrutura ies diversificadas
em rela®% aos elementos congtituintes de pensament os, (re)significales,
aprendizagens, entendimentos, desenvolvimentos, conhecimentos. Emergem
multiplicidades ling sticas, epistemol gicas, did/Eticas e, conseq entemente,
culturais que podem ser consideradas qualitativamente diferenciadas pelas incameras
perspectivas envolvendo din micas computacionais. ( 2007, p. 2).

Mais um trabalho utilizando o Teatro como t@dcnica para a aprendizagem da

Matem/Etic® foi coordenado pelo professor Elv@zio Scampini Jodor, da Universidade
Cat lica Dom Bosco, Campo Grande, MS. Este relato, apresentado no IX ENEM, em 2007,
desenvolveu-se em 2006, com acad@®Emicos do sexto serestre do Curso de MatemAtica

Aplicada e Computacional.

O professor cita que O objetivo proposto era a aprendizagem de contecedos

matem/Eti cos pel os estudantes do Ensino M@dio. As dliculdades apresentadas, de acordo com

o relato, foram escolher quem seriam 0s atores, Como escrever a pe a, escolher os conteodos e

0s exerc cios, a@m de fazer uma apresenta  que ficasse entend vel atodos.

Para um relacionamento de maior confian a e motiva %, o pr prio professor assumiu

um dos papdis a ser representado. Segundo Masetto,citado pelo coordenador do projeto, A

atitude de parceria e co-responsabilidade entre professor e aluno visando desenvolver o

processo de aprendizagem se estabelece e fortifica mediante atitudes e comportamentos que

os colocam juntos, lado a lado trabalhando pelos mesmos objetivos, como equipe de

trabalho. . (2003, p.50).

A primeira apresenta® correu, em outubro de 2006, aps dois meses de
prepara®s, discuss’o, ensaios e organiza®, reali zada no anfiteatro da
Universidade Cat lica Dom Bosco, tendo como especta dores acad@®micos de outros
cursos de gradua @, como Economia, Cont/AEbeis, e outros semestres da Matem/Aica
e, sobretudo, os convidados ilustres: os alunos do Ensino M@dio de vAErias escolas de
Campo Grande, pois se tratava de uma Jornada de MatemAEtica, organizada e
divulgada pelainstitui 2. (SCAMPINI JNIOR, 2007, p.5).

Nessa mesma universidade, os acad@®Emicos do 3 semefre do mesmo curso

apresentaram, em junho de 2008, uma pe a de teatro explorando os contecedos estudados na

13 Dispon vel em: <www.sbem.com.br/files/ix_enem/Relato_de_Experiencia/Trabalhos/ RE66287987120T.doc>.

Acesso em: 24 ago. 2008.
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disciplina de Matem/Attica Financeira, tamb@m sob aaordena® do professor Elv@dzio. Para
as apresentales, os acad@Emicos pesquisaram dados reais de uma situa® ou de empresas
para o melhor aprendizado da aplica @ da matem/Etica financeirano dia-a-dia™®. .

No Clube Cangu uense de Educa® MatemAtica, no munic pio de Canguu, no
interior do estado, um grupo de professores, AndrdMuller, Diego Rom% Helwig Wolter,
Ederlan Martins Moreira, Eduardo dos Santos Leal, Elisa Graciela Lopes de Macedo, Elisnei
Coutinho Pires, Fabiane Beletti da Silva, Fernando Zacot@gui de Brito Matias, Marcelo
Galv3 da Cruz, Ronildo Lages da Cunha e Silmo Sant os de Oliveira, resolveu instigar alunos

prAtica do jogo de xadrez. Para tanto, ministramuma oficina onde come am contanto a
Lenda do Xadrez atrav@s de uma pe a teatral™®, adaptada da obra O Homem que Calculava
Este mini-curso tamb@m foi apresentado em aguns emontros, mostrando aos colegas
docentes a possibilidade de incluir este jogo na sala de aula, bem como o Teatro e toda a
Matem/Atica contida nele. As refer@Encias utilizadgeelo grupo s diferentes obras de Malba
Tahan.

A Lendado Xadrez, descrita por Malba Tahan tamb@mem outra obra sua, Matem/Etica
divertida e curiosa, causa espanto em muitos que nfo a conhecem. A seguir, descreve-se um
pequeno trecho, onde o rel oferece uma recompensa ao jovem por ter inventado tal jogo e
este, depois de muitainsistEncia do soberano, resbve fazer seu pedido:

Quero recompensar-te, meu amigo, por este maravilhoso presente que de tanto me
serviu para al vio das velhas angosstias. Dize-me, is, 0 que desgjas para que eu
possa, mais uma vez, demonstrar 0 quanto sou grato para com aqueles que se
mostram dignos de preEmios. (TAHAN, 2006, p. 125).

(...) Pe 0 0 meu pagamento em grios de trigo. (...) Dar-me-eis um gréo de trigo pela
primeira casa do tabuleiro; dois, pela segunda; quatro, pelaterceira, oito pela quarta;
e, assim, dobrando sucessivamente atd a sexagdsimaquarta e odtima casa do
tabuleiro. (ibidem, p. 126).

Se o leitor fizer o cAculo ver& que o resultado gdgantesco, sendo impossvel ao rei
saldar a promessa feita. O jovem, entdo, abriu m% de seu pagamento. Para saciar a
curiosidade de alguns, o resultado final do pedido feito @ um ncemero composto de 20
algarismos: 18.446.744.073.709.551.615. (ibidem, p. 127).

Na F sica tamb@m se encontram alguns exemplos de popostas para a utiliza® do

Teatro como ferramenta pedaggica. A utiliza% do Teatro para enriquecer o

14 Dispon vel em: <http://www.noticias.ucdb.br/index.php?menu=noticia& cod_not=30066>. Acesso em: 24 ago.
2008.
1> Dispon vel em: <http://ccet.ucs.br/eventos/outros/egem/minicursos'mc66.pdf>. Acesso em: 01 out. 2008.
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aprendizado do contecado de F sica no Ensino Fundamental e M@did®, apresentado por
Evellyne Borges Costa, Neuci Bittencourt Pereira Ribeiro e Ruberley Rodrigues de Souza, no
XV1 Simp sio Nacional de Ensino de F sica, em 2005, propie

Uma integra® entre o Ensino de F sica e a Arte, u tilizando o teatro no ensino
fundamental e m@dio como meio para proporcionar o @rendizado de conceitos
f sicos dentro de um contexto hist rico e social. | sto ser/E feito a partir da montagem
de uma pe a teatral que tratarE da contextualiza® hist rica das contribui 1es de
Arist teles. (COSTA; RIBEIRO; SOUZA, 2005, p. 1).

A proposta foi desenvolvida nas turmas de oitava s@@ie do Ensino Fundamental e no
Ensino M@dio, em uma escola particular da cidade deJata, GO, no ano de 2004. Eles
realizaram, inicidmente, a pesquisa bibliogrAficasobre o tema a ser encenado e,
posteriormente, a apresenta® da pe a teatral para 0s demais colegas. Na vis’o das autoras
do projeto, houve uma desmistifica® da F sicaco mo uma disciplina que trata de conteosdos
foradarealidade do aluno . (p. 2).

JAE o trabalhoF sica e Teatro, uma parceria que deu certo®’, de Renato Joadice e
Gl@Enon Dutra, relatado na Revista F sica na Escola,v. 2, n. 1, 2001. p. 7-9, mostra um
Oscar escolar envolvendo as biografias de cientis tas renomados. O trabaho @ desenvolvido
desde 1998 no Col@dgio Arnado, da rede particular & ensino de Belo Horizonte, pelos
professores de F sica, Hist riae Artes C(Enicas dainstitui @o.

O inovador nesta proposta @ a utiliza® do teatro como estrat@dgia de avalia® e
aprendizagem, al@m de um carAEter competitivo, j A €os grupos (de alunos) est?o
concorrendo, paralelamente a0 processo pedag gico, em um concurso nos moldes
do internacionalmente conhecido Oscar . (JDICE; D UTRA, 2001, p. 7).

O projeto @ desenvolvido com os aunos do primeiroano do Ensino M@dio e consiste
na montagem, prepara® e realiza® de uma peate atral, onde todas elas devem ter um
car/Eter biogrAfico (ibidem, p. 8). O ponto culminde @ a apresenta o, na primeira quinzena
de junho, onde @ avaliado o lado pedag gico e tamb@n o lado art stico dos trabalhos.

No V Encontro Nacional de Pesquisa em Educa® em CiCEncias (ENPEC), em 2005,
foi apresentado o trabalho A utiliza® do Teatro no ensino de F sica , de Vadirene Morais
da Silva e Paulo C@sar de Almeida Raboni, explorana o livro A vidade Galileu de Bertolt

Brech, onde

18 Dispon vel em: <http://www.sbf1.sbfisica.org.br/eventos/snef/xvi/cd/resumos/ T0374-1.pdf>. Acesso em: 09
fev. 20009.
17 Dispon vel em:<http://www.sbfisica.org.br/fne/\V ol 2/Num1/teatro.pdf>. Acesso em: 09 fev. 2009.
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O autor [Brech] focaliza, aldm de uma cr tica socid, temas f sicos como a flutua @
dos corpos e os sistemas Ptolomaico e Copernicano. Essa pea @ exemplo da
aproxima® daf sica, da hist ria e da arte, abord ando os principais fatos ocorridos
na vida do cientista, bem como o resgate hist rico da sociedade daguele per odo.
(SILVA; RABONI, 2005, p. 4).

Os autores justificam a escolha de trabalhar a F sica juntamente com a Hist ria e as
Artes, atravds do Teatro porgue tal forma art sticaengloba representa @o, literatura, trabalhos
manuais e sonoplastia, entre outras.

Assim, o trabalho iniciou com acad@®micos do cursode Licenciatura em F sica da
Universidade Estadual Paulista (Unesp) de Presidente Prudente, atravds da cria® de um
grupo de teatro, onde o foco de interesse principal era na aprendizagem da F sica. O objetivo
era a apresenta® das pe as em escolas da regi®o, proporcionando ao estudante o contato
entreaF sicaesuahistria

Na Biologia, tem-se 0 exemplo do artigo Oficinas Teatrais. estratdgias inovadoras para
diagn stico de concep 1es e problemas naeduca® s obre temas de saoade, de Denise Figueira
de Oliveira, Cinthia C. R. Mendon a, Rosane M.S. M eirelles, Tania C. Araogo Jorge e
Mauricio R.M. Luz, apresentado tamb@m no V ENPEC, en 2005™. Nesse, os autores
colocam que, atravds de Oficinas em Saoade , com professores e agentes de endemias, foram
explorados os assuntos doen as infecciosas e epidemias. O trabaho comeou com uma
seq (Encia de jogos atd chegar na apresenta @ de algumas cenas sobre os referidos t picos. O
principal objetivo foi a conscientiza® da popula 20 sobre a necessidade de preven % de
doen as.

O conhecimento cient fico nas Areas de F sica, Qu nica, Biologia e Bioqu mica, por
exemplo, @ abordado por meio da linguagem teatral o artigo O papel de teatro na
divulga® cient fica: a experiEncia da seara da CiEnci&, de Bet nia Montenegro, Ana
Loxia Ponte Freitas, Pedro Jorge Caldas Magalhfes, Arm@Enio Aguiar dos Santos e Marcus
Raimundo Vale, na Revista CitEncia e Cultura, v. 57n. 4, 2005. O grupo Seara da CiCEncia
composto por professores da Universidade Federal do Cear/, iniciou os trabalhos em 2000,
e | /£ apresentou diferentes pe as teatrais envolvena as Areas citadas. Os textos s%0 escritos

pelos pr prios professores e tamb@m s% adaptados d e outras obras.

'8 Dispon vel nos Anais Eletr nicos do V ENPEC.
19 Dispon vel em: <http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?pid=S0009-
67252005000400018&. script=sci_arttext& ting=en>. Acesso em: 09 fev. 20009.



Utilizando-se de um espa o inovador, tentamos explo rar as rela 1es entre as ciEncias
e as artes para que estas duas culturas possam conferir, uma outra, contecsdos,
metodologias e linguagens que convirjam na constru 2 de um processo pedag gico
mais amplo. (MONTENEGRO et al, 2005, p. 1).

Desta forma, os trabal hos correlatos %o exemplos d e iniciativas utilizando o teatro e a
Matem/Atica, a Fsica, a Histria, a Biologia ou a Qu mica, juntos no processo ensino-
aprendizagem, mostrando que existe, sim, uma harmonia entre eles. Para tanto, & necess/rio
criatividade, vontade de fazer o diferente e oportunidades no mbito educacional.

neste sentido que buscamos na arte respostas e n ovas questies para a educa®, e
procuramos inserir o teatro como uma forma espec fica de cogni @0, oferecendo mecanismos

que possibilitem improvisar no sentido teatra. . (1CLE, 2002, p. 35).



45

4. METODOLOGIA

Deixa voar bem alto a fantasia:
Semilusies a vida que seria? .

Malba Tahan

A pesquisa foi desenvolvida por meio da abordagem qualitativa, que de acordo com
D Ambrsio tem como foco entender e interpretar da dos e discursos, mesmo quando
envolve grupos de participantes. (BORBA; ARA JO, 2 004, p. 12). Foi escolhido esse tipo
de pesquisa por se tratar de uma an/ise dos resulados obtidos com um grupo de acadEmicos
em forma @, de acordo com as atividades que |he fo ram propostas, a partir da metodologia
de Jogos Teatrais.

Para a an/Hise e interpretad dos dados obtidos fa utilizada a metodologia da An/Hise
Textua Discursiva, baseada principa mente no trabalho de Moraes e Galiazzi.

A proposta foi desenvolvida em oito encontros da pesquisadora com os sujeitos de
pesquisa, acompanhados, em sua maioria, pelo professor titular da turma. Nestes, foram
realizadas diferentes atividades, entre elas. jogos c(Enicos; leitura e discuss?o de artigos e de
uma pe ateatral envolvendo a Matem/Etica atravids de contecedos de | gica formal; resolu %
de desafios; escrita e apresenta @ de pe as teatra is que abordaram contecedos matem/Eti cos do

Ensino Fundamental, determinados pelo pr prio grupo .

4.1. Sujeitos da pesquisa

Os sujeitos da pesquisa o acad@Emicos da Universidide Federal de Pelotas, a qual
neste ano completa 40 anos. O curso dos referidos alunos, o de Licenciatura em Matem/AEtica,
funciona no Campus Cap? do L€, em horZErio diurna.

A disciplina utilizada para a aplica® das ativida des foi a de Instrumenta® para o
Ensino de Matem/tica | (IEM I[), pertencente ao quao semestre do curr culo. uma das
disciplinas voltada para a Area de ensino, tendo cano um dos seus objetivos discutir os
contecedos e 0s aspectos metodol gicos de MatemAticado Ensino Fundamental e sua
import ncia para o desenvolvimento do racioc nio do s estudantes.
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Os encontros aconteceram no segundo semestre letivo de 2008. Em sua maioria, 0s
acadEmicos pertenciam mesma turma, cursando reguermente o quarto semestre de curso.
Salienta-se que um desses aunos era formando do curso de Licenciatura em F sica, tamb@m
pela UFPEL, fazendo contribui 1es pertinentes duran te as atividades. Eram inicialmente
dezenove estudantes, pordm um abandonou as atividags no meio do trabalho, sendo
considerados para an/ise somente os dezoito que foam at@ o final.

Para manter a identidade dos acad@®micos, adotaram-8 nomes fict cios, referentes a
desenhos infantis, sendo eles. Shrek, Dengoso, Bob Esponja, Perninha, Simba, Aurora,
Moranguinho, Zazu, Pateta, Pumba, Ariel, Donald, Garfield, Fragola, Minie, Fiona, Smurfete
e Patolino.

4.2. Procedimentos

Era necess/Erio que se conhecessem guem eram os estdantes envolvidos na pesquisa,
gual a sua visfo de mundo e do meio acadEmico, bemcomo a sua realidade social. S assim,
poderia ser feito um trabalho gue tivesse algum significado para as suas vidas, tornando-os
ativos no processo e valorizando suas experiEnciasDe acordo com Freire, nas condi 1es de
verdadeira aprendizagem os educandos v se transfo rmando em reais sujeitos da constru @
e reconstru % do saber ensinado, ao lado do educad or, igualmente sujeito do processo. .
(1996, p. 29).

Para tanto, a seguir, relata-se quais os instrumentos que foram utilizados para a coleta

de dados bem como aconteceram suas an/Hises.

4.2.1. Coletando osdados

A coleta de dados foi redizada a partir de diferentes instrumentos, sendo eles
entrevista semi-estruturada, questionZrios, textoslissertativos, diArio de aula da pesquisadora,
filmagem das aulas, fotografias e escrita e apresenta o das pe as teatrais.

Esses instrumentos foram utilizados, simultaneamente, durante os encontros, sendo

gue se fez presente um gjudante parafazer as fotos e a filmagem.
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JA no primeiro encontro com os alunos, foi solicitda assinatura de um termo de
autoriza®, para que se pudesse utilizar as imagen s e falas, bem como todos os materiais
produzidos, sempre mantendo sigilo sobre suas identidades. A seguir, descrevem-se cada um

dos instrumentos de forma sucinta.

4211  Entrevista semi-estruturada

A entrevista semi-estruturada, ou sgja, aguela em que o pesquisador leva questies prd-
determinadas, podendo surgir outros questionamentos durante 0 processo, teve 0 objetivo de
buscar os significados subjetivos que, muitas vezes, nfo %0 contemplados pel os questionerios
respondidos no final das aulas. Tem-se a convic@ de que 0 processo NP0 @ neutro, pois
acaba tendo a interfer@Encia das atividades desenvolidas em aula e das conversas e discussies
jAE realizadas. Al@m disso,

A entrevista tamb@m se torna um momento de organizefo das iddias e de
constru % de um discurso para um interlocutor, 0 q ue jA caracteriza o car/Eter de
recorte da experiEncia e reafirma a situa® de intera® como geradora de um
discurso particularizado. Esse processo interativo complexo tem um car/gter
reflexivo, num interc mbio cont nuo entre significados e o sistema de crenas e
valores, perpassados pelas emoles e sentimentos do s protagonistas.
(SZYMANSKI; ALMEIDA; PRANDINI, 2004, p. 14).

De acordo com o exposto, foram realizadas entrevistas com alunos pr@d-escolhidos, de
formaintencional, ap saleiturado texto inicial escrito pelos acad@Emicos, bem como dos dois
primeiros question/erios respondidos, sendo escolhids queles que mostraram prd-dispos %0
maior em rela® ao projeto, bem como tinham experi (Encia anterior com 0 teatro. Essas
entrevistas foram marcadas em hor/Zrio extra classe,antes e depois dos encontros, num
ambiente de total confian a entre as partes, para q ue os estudantes pudessem expor suas iddias
sobre 0 assunto em quest®o, sempre mencionando a import ncia de seu depoimento,
experi@Encias e expectativas alcan adas.

Essas entrevistas foram transcritas para o0 processo de anHise pela pr pria

pesqguisadora, sendo que, de acordo com Szymanski, Almeida e Prandini,

O processo de transcri % da entrevista @ tamb@m ummomento de anAHise, quando
realizado pelo pr prio pesquisador. Ao transcrever, revive-se a cena da entrevista, e
aspectos da intera ® s relembrados. Cada reencon tro com afala do entrevistado @
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um novo momento de reviver e refletir. O texto de refer@Encia pode incluir as
impressies, perceples e sentimentos do pesquisador durante a entrevista e
transcri ®. (2004, p. 74).

As guesties discutidas com os acad@®Emicos est®o nosapEndicesL, M, N, O, P, Q e R,
onde os graduandos s"0 novamente descritos pelos nomes fict cios de Patolino, Smurfete,

Minie, Garfield, Moranguinho, Perninha e Shrek, respectivamente.

4.2.1.2. Question&rios

Os guestion4Erios aplicados totalizaram seis, estand descritos nos apEndices A, B, C,
D, E eF. O primeiro e o quarto foram compostos por cinco questies dissertativas, e os demais
apenas por quatro. Eles foram respondidos individual mente ao final dos encontros, sendo que
as questies buscaram acompanhar o desenvolvimento d os estudantes durante o projeto bem
como suas iddias e percep 1es sobre 0s assuntos trabal hados.

As questies de cada question&rio referem-se, princpalmente, aos assuntos
relacionados naguele encontro. Tamb@m, foram solictadas, aos alunos, sugesties para o
melhor andamento das aulas, as quais foram consideradas de acordo com os objetivos
propostos bem como o tempo dispon vel paratal.

Baseou-se a aplica dos question/Erios na fala de Faundez, ao afirmar que a origem
do conhecimento est/E na pergunta, ou nas perguntas,ou No ato mesmo de perguntar; eu me
atreveria a dizer que a primeira linguagem foi uma pergunta, a primeira paavrafoi aum s
tempo pergunta e resposta, num ato simult neo. . (F REIRE; FAUNDEZ, 1985, p. 48). Assim,
no momento em que o aluno pAera para pensar e orgarzar suas iddias com o objetivo de
responder as perguntas feitas, constr i seu conheci mento, refletindo sobre o aprendizado.

421.3. Textosdissertativos

Aos aunos, foi solicitado que escrevessem, no primeiro e odtimo encontros, um texto
dissertativo, lembrando que a disserta® supie um a sistematiza® e uma ordena® dos
dados de que se dispie sobre o assunto e sua interp reta; pode, ainda, apenas expor um
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assunto ou desenvolver uma argumenta® sobre o ass unto. (FERNANDES; LUFT,;
GUIMAR'ES, 1992).

No primeiro texto, relataram a sua experiCEncia at@ in cio do trabalho, referentes ao
Teatro, dentro ou forado mbito escolar e, em rela % MatemAica, durante todo o per odo
de educa @ formal. O segundo foi escrito ao tdrmino dos encontros, abordando a experiEncia
vivenciada atravds das aulas, descrevendo emo les sentidas, percep de crescimento

pessoal e profissional e a perspectivade utiliza? o em suafutura pr/Aetica docente.

4214. Difriodeaula

O diArio de aula da pesquisadora contdm as anotais de todas as observales
pertinentes durante os encontros, descri % sucinta das atividades realizadas e, tamb@m, os
principais t picos abordados durante as discussies em sala, pois, de acordo com Zabalza, os
difErios de aula (...) "0 os documentos em que prokssores e professoras anotam suas
impressies sobre 0 que vai acontecendo em suas aulas. (2004, p. 13).

Al@m disso, como um dos fatores pertinentes pesquisa qudlitativa @ a reflex@,

Zabalza ainda salienta que

O professor @ um profissional racional. E o @ n°0 genas porque & bom e desgj Avel
gue o sgja, mas porque, entendido o ensino como contexto pr/Etico (complexo,
incerto, inst/Evel, ...) no qual tem de se ir resolendo dilemas pr/gticos (alguns mais
relacionados com o imediato e outros mais vinculados ao sentido geral das ales do
ensino), a reflexibilidade aparece como uma condi 2 o profissional necess/ria.
(ibidem, p. 21).

Assim, o diZrio permitiu uma reflex pessoal e tanb@m um registro organizado das

atividades desenvolvidas.

4.2.1.5. Filmagem dasaulas

A filmagem das aulas contribuiu para uma an/ise ddinguagem corporal, ou sga,

nfo-verbal dos aunos. Spritzer, na contracapa de seu livro Ler Pessoas. 0 que as pessoas
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dizem sem falar, relata uma estat stica interessante; sabe-se que 0 impacto da comunica?@
humana @ de 55% para o0 corpo, posturas e gestos, 386 para 0s sons e apenas 7% palavras.
Por isso, a utiliza® da filmagem durante os encon tros @ t% importante. Al@m disso, ... 0
cana verbal @ utilizado predominantemente para pasar mensagens de informa @ e contecedo,
enquanto que o canal nfo-verbal @ usado para expressar atitudes, estados emocionais €, em
alguns casos, como substituto ou refor o comunica 2 verba . (SPRITZER, 2006, p. 42). A
partir dessa anAise, buscou-se 0 nfo dito em aulamas, sim, o que o corpo estA dizendo a cada

movimento executado.

4.2.1.6. Fotografias

As fotografias foram usadas para ilustrar, no corpo do texto, o desenvolvimento do
trabal ho, tanto das atividades e jogos c(Enicos bemcomo da apresenta® das pe as teatrais.
Tem uma fun® semelhante filmagem, s que a capt a® das situales de intera® e

aprendizagem @ instant nea.

4217. Peateatra

A pea teatral visou mostrar a potencialidade e cri atividade do grupo, atravds da
escrita e encena® da mesma, al@m do trabalho em equipe. De acordo, Chacra, atravds do

teatro-educa , complementa:

O Teatro-educa®o (...) visa(...) propiciar o enri quecimento dos meios de express’o
do indiv duo e do grupo (...). Duas tendEncias Socaracter sticas: a que enfatiza o
trabalho para o lado art stico (desenvolvimento da linguagem teatral) e a que
encaminha mais para o lado formativo do educando (desenvolvimento pessoal).
(1983, p. 37-38).

A escrita e encena® da pea teatral foram pontos culminantes do projeto
desenvolvido, nfo visando a perfei @ do produto fi nal, ou sga, o lado puramente art stico e
espetacular, mas, sim, a anAise e discuss’o dos alnos de todo o0 processo experimentado,

interligando-o com os contecedos matem/AEticos trabaldlos, bem como a percep % de seu



51

crescimento pessoa e profissional. Foi discutida a intera durante 0 processo, ensaios e
apresenta®, bem como a motiva® para sua redliza @ e contribui 1es para a sua futura

prAEtica docente. .

4.2.2. Paraaan/lisedosdados

A anAise dos dados foi feita atravds de An/Hise Mteal Discursiva, conforme
propos % de Moraes e Galiazzi, que consta de quat ro etapas principais. desconstru @ dos
textos em pequenas unidades de sentido (unitariza® 0), organiza® desses trechos em
categorias (categoriza®), estrutura® de um novo texto, baseado nas categorias separadas
anteriormente e, por cdtimo, uma auto-organiza® do novo texto, onde a@m da descri %
dever/E estar contida a interpreta®% do pesquisador, buscando acrescentar uma nova
informa® comunidade.

A primeira parte refere-se  anAlise geral do materal coletado, desmontando os textos
e separando-0s nas pequenas unidades que os constituem. Isso foi realizado com os textos
dissertativos escritos pelos alunos no primeiro e no odtimo encontro, nas entrevistas gravadas,
e transcritas, nos questionerios respondidos e no d&Erio de aula da pesquisadora. As pe as
teatrais escritas pelos acad@®micos encontram-se nosanexos, como resultado do trabalho. As
fotos estto no corpo do texto e foram analisadas, juntamente com as filmagens,
complementando as categorias emergentes que surgiram. Com essa fragmenta® ou
desconstru % pretende-se conseguir perceber os sen tidos dos textos em diferentes limites de
Seus pormenores, ainda que se saiba que um limite fina e absoluto nunca @ atingido. .
(MORAES;, GALIAZZI, 2007, p. 18).

A categoriza® consistiu em comparar as pequenas u nidades que foram surgindo na
primeira etapa do processo e agrup/A-las em categords maiores, de acordo com a semelhan a
de seus elementos. Nesse trabalho, foram abordadas as categorias emergentes, ou sga, 0
as constru 1es tericas que o pesquisador elaborou a partir do corpus. . (ibidem, p. 25).
Essas categorias emergentes surgiram da an/Eise dogmateriais, n% sendo pr@-definidas no
in cio do trabalho. Ainda, um conjunto de categori as @ vAlido quando @ capaz de propiciar
uma nova compreens®o sobre os fen menos pesquisados . (ibidem, p. 26).

O terceiro passo desse mdtodo foi a elabora® de uma estrutura para 0 metatexto, a

partir das unitarizaies e categorizales. Nessa es trutura, surgiram itens que so descritos
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separadamente, mesmo sabendo que a vis’o sempre @ rum todo. Nesse novo texto, @
ressaltada a tese geral que se procurou desenvolver, ou sga, mostrar como as atividades e 0s
jogos cEnicos podem contribuir na forma® docente durante o curso de Licenciatura em
Matem/AEtica, por meio da viv(Encia, prepara® e exas? de aulas mais criativas e que
promovam aintera @ entre professor e alunos.

A odtima parte realizada nesse processo foi a escria do novo texto propriamente dito,
baseado na estrutura constru da no item anterior. Nesse texto, al@m da descri 0 de todo o
trabalho desenvolvido com os alunos, faz-se necess/a a interpreta @ da pesquisadora, onde
se procura relatar  sociedade os resultados que se obteve e a vis'o de como estes podem
contribuir para o melo social. Moraes e Galiazzi salientam em toda obra que @ preciso
impregnar-se do material em estudo, lendo e relendo todos os dados dispon veis quantas vezes
forem necess/rias, pois s se escreve com qualidade sobre os temas que se compreende com

clareza. . (ibidem, p. 136).

4.3. Asatividades desenvolvidas naturmadelEM |

As atividades come aram com uma pesquisa bibliogrAica, abordando os referenciais
tericos: umavis®o sobre Educa®, a Educa® Mate mAtica, a Origem do Teatro, o Teatro na
Educa® e Matem/ttica e Teatro juntos nasalade aua.

Ap s essa parte inicial, plangou-se o cronograma d e trabalho, que consistia em oito
encontros com os sujeitos de pesquisa. Esses foram esbo ados cuidadosamente para que
pudessem englobar todos os temas importantes em seu desenvolvimento, pordm de forma
flex vel.

Um ponto de apoio ao desenvolvimento de todo o cronograma previsto encontra-se

nas palavras de Freire e Shor:

Penso que os professores podem se beneficiar de semin/rios de teatro, voz,
movimento e com@dia. N% que esses exerc cios dramAtcos v transformar os
professores em homens e mulheres novos, mas sim porque os talentos ¢ micos e
criativos S0 por demais ignorados. N sf0 conside rados de forma s@dria como
recursos de ensino. (1986, p. 193-194).
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importante oportunizar aos estudantes diversific adas experiEncias, e isso era 0
pretendido. A seguir, descreve-se o roteiro dos oito encontros realizados com a turma,

contendo as respectivas atividades desenvolvidas em cada um deles.

1" encontro 05 de agosto

Primeiramente, houve a apresenta® do professor re sponsEvel pela turma, da
pesquisadora e dos aunos, atravds da din mica Meu nome, minha identidade, que consistia
em cada estudante dizer seu nome, a letra inicial do mesmo e um objeto ou anima que
tamb@m come asse com essa letra. Depois o0 imitava dravds de gestos e sons. Os demais
colegas, | A ativos no processo, repetiram a mesmaeq (Encia executada. Procedeu-se assim at@
gue todos os aunos tenham se apresentado para o grupo.

A seguir, uma conversa inicia realizada pelo professor da disciplina sobre como a
mesma iria transcorrer, inicialmente com o projeto em quest® e, posteriormente, quando
assumisse as atividades. A pesquisadora conversou um pouco sobre os temas Ensino de
Matem/AEtica, Teatro, Teatro na Educa® e Teatro nas aulas de Matem/Ztica, instigando os
alunos a reflex@ sobre 0 ensino hoje e tamb@m sobre as diferentes maneiras e recursos para
ministrar aulas, mencionando alguns autores relacionados a cada uma das Areas citadas.
Apresentou a proposta do projeto e 0s objetivos para 0s pr ximos encontros. Tamb@m
conversou com 0s estudantes sobre o usar imagens e falas de outras pessoas, pedindo
autoriza® dos mesmos para utilizar todo o materia | que surgisse nesses encontros. Para
tanto, apresentou o termo de autoriza @, que os ac adEmicos assinaram sem problemas, o qual
permitia a pesquisadora gravar, filmar e fotografar as aulas, bem como utilizar trechos de suas
falas e textos, a@m das imagens, no corpo da disseta® e em artigos para publica® em
revistas, congressos e afins. Aps assinarem, a aul a j& foi filmada e fotografada. Ainda
mostrou aos alunos algumas das referEncias bibliogEficas utilizadas.

Come ando a parte pr/Etica, fez um breve alongamentocom aturma, e a seguir, alguns
jogos cEnicos sobre aimport ncia do trabalho em eqiipe, ou sgja, a coopera o:

e Cantar individualmente a sua masica preferida os aunos, individua mente,
escolheram sua maesica preferida e cantaram um trecto dela para os colegas, que
fizeram silEncio para escutar cada um.

e Cantar cada um a sua mossica, todos ao mesmo tempa os alunos cantaram a moesica

escol hida anteriormente, s que agoratodos ao mesm o tempo.



« Cantar em conjunto uma mesma maoesica 0s alunos cantaram em conjunto um trecho
de uma maossica escolhida pelo grupo:  Preciso Saber Viver, dos Tit?s, homenageando

um colega de turma que havia falecido poucos dias antes de in cio do semestre:

Quem espera que avida
Sgjafeitadeilusfo
Pode at@ ficar maluco
Ou morrer na solid?
preciso ter cuidado
Pramais tarde nfo sofrer
preciso saber viver

Toda pedra do caminho
Voc(E pode retirar
Numa flor que tem espinhos
V oc(E pode se arranhar
Se 0 bem e 0 mal existem
V ocCE pode escolher
preciso saber viver

preciso saber viver

preciso saber viver

preciso saber viver
Saber viver, saber viver!?

» Passar bola, de acordo com Spolin (2005, p. 57): o grupo decidiu sobre qual o tipo de
bola eles tinham: futebol, basquete, pingue-pongue, e, depois, 0s aunos jogaram a
bola entre si; ou sgja, em crculo eles forma passando a bola de mP em m?, nfo
podendo deix/A-lacair. A professorafoi aterando damanho e o peso da bola.

Outra atividade redlizada pelos alunos foi fazer uma lista de cinco qualidades de dois
colegas, 0 que vem antes e 0 que vem depois deles na folha de chamada, e entregar para esses
colegas alistagem feita. Essa atividade foi baseada no livro de Chapman e Campbell (1999, p.
54), onde se enfatiza o relacionamento e o est mulo que devem ser dados durante toda a nossa
vida, especialmente no per odo formal de educa .

Como reflex® desse primeiro contato com um novo trabalho, os acadEmicos
deveriam escrever um texto dissertativo sobre suas experiCEncias a@d ent®o em rela®
Matem/AEtica e a0 Teatro, que se encontra no apEndicel. Neste, contar se j4A participou de
alguma pe a de teatro, quando, onde e por que. Falar um pouco do que vivenciou no processo
de ensino-aprendizagem em rela® Matem/AEtica, citando quais as experiCEncias que 0s
marcaram positiva e/ou negativamente na sua caminhada. Foi combinado que o texto seria
entregue na semana seguinte, em aula, e tamb@m envado por correio eletr nico. Aps a

| etra da moesica dispon vel em htp: <http://letrasterra.com.br/titas/48967/>. Acesso em: 29 jan. 2008.
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leitura do mesmo a pesquisadora iria selecionar alguns estudantes de forma intenciona para

uma entrevista, buscando queles que mais mostraram interesse e disponibilidade em rela®

proposta de trabalho feita e que tivessem experi@cias prdvias com o teatro.

Para finalizar a aula, os acadEmicos responderam aoQuestion/rio 1, que se encontra

no apEndice A.

2" encontro 12 de agosto

Logo a0 entrar na sala os alunos entregaram o texto dissertativo que havia ficado

como tarefa para ser realizada em casa. Em seguida, fez-se o alongamento e alguns jogos

c(Enicos, envolvendo express?o corporal, vocal e pralu % de sons:

Quantos anos eu tenho?, de acordo com Spolin (2005, p. 61-62): os alunos deveriam
imaginar que estavam na parada de nibus (onde), po dendo utilizar cadeiras para
simular os bancos. A professora forneceu uma ficha para o aluno contendo aidade que
deveria ser representada apenas por m micas. O tempo estipulado foi entre um e dois
minutos para cada um.

Que profiss’o @ esta? os alunos deveriam representar a profiss®o que constava na
ficha que receberam da professora. N% podiam utili zar sons. Algumas profissies
exploradas: caminhoneiro, dentista, pedreiro, arquiteto, atendente de loja, banc/Erio,
feirante, professor, bab/A, vigilante e policial.

Cabo de guerra sem corda, de acordo com Spolin (2005, p. 56): os aunos, divididos
em dois grupos, jogaram cabo-de-guerra com uma corda imagin/eria.

Pular corda sem corda, de acordo com Spolin (2006, A22): divida o grupo em times
de quatro ou mais. Cada time ir4E jogar seu pr priojogo de pular corda, sendo que
alguns jogadores giram a corda enquanto os outros jogadores pulam. . Assim foi feito.
Boa tarde: os aunos foram divididos em dois grupos. O primeiro grupo falava Boa
e 0 segundo respondia Tarde . Esse exerc cio foi u ma prepara para o pr ximo.
Chaca-taca: semelhante ao anterior, o primeiro grupo falava Chaca e o segundo
respondia Taca. A professora foi variando a inten sidade (alto, normal, baixo,
sussurro) e o ritmo (lento, normal, rApido). De fama muito rApida o som produzido
lembrava um trem em movimento.

Ouvir os sons do ambiente, de acordo com Spolin (2006, A3): todos deviam sentar-se
silenciosamente por um minuto e ouvirem 0s sons do ambiente a sua volta

Coment/Erios em grande grupo sobre os sons que foranpercebidos.
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» Juntar-se ao colega, de acordo com Novelly (2003, p. 51-52): um aluno come ou uma
cena por meio da instru @ dada pela professora num a ficha. Quando um colega da
plat@ia descobria o que ele est/& fazendo, juntavaes cena, sem dizer do que se trata.
N@ podiam utilizar a linguagem verbal. Algumas cenas solicitadas: tocar em uma
banda musical, pintar uma parede, levantar pesos em uma academia de ginEstica, olhar
apaisagem etirar fotografias, serrar uma Arvore dazer malabarismos.

Na continuidade, houve a divis’o dos grupos de trabaho para a escrita e encena@
das peas teatrais no odtimo encontro. Os conteosdos escolhidos deveriam ser do Ensino
Fundamental, sendo eles: tabuadas de multiplica®, fraies, sistemas de medidas, m nimo
madtiplo comum (mmc), mAximo divisor comum (mdc),egra de trEs simples, propor Ies,
FAEreas e volumes, simetrias, sistemas do primeiro gau, Teorema de Tales e Teorema de
PitAgoras. Os grupos ficaram assim divididos: doigrupos com quatro alunos e os outros dois
com cinco. Novamente, finalizou-se 0 encontro com o preenchimento do Question/rio 2, que

se encontra no ap(Endice B.

3" encontro 19 de agosto

Nesse encontro fez-se, primeiramente, a leitura do artigo Teatro + Malba Tahan =
Matem/Etica Divertida, da Revista Nova Escol&", edi 2 182, de maio de 2005, abordando o
teatro nas aulas de Matem/ttica atravds da dramatiz® das histrias do s/Abio Beremiz,
personagem principal do livro O Homem que Calculava. Coment/ZErios sobre o conteosdo do
artigo e sobre os livros de Malba Tahan. Indica® de leitura do livro supracitado como fonte
de desafios e descobertas matem/AEticas.

Um jogo, a seguir:

» Telefone sem fio: aturma se posicionou em c rculo. Nesse jogo a professora come ou

uma hist ria, contando em segredo para 0 aluno ao seu lado. Este, ao passar para 0

pr Xximo, deveria acrescentar um detalhe. Assim, cad a um gue fosse repassando a

hist ria deveria aument/-la um pouco, nPo esquecendo dos detalhes que jA haviam

sido introduzidos. Por fim, o odtimo aluno relatoua hist ria que Ihe foi contada e a

turma, em conjunto, viu quais %0 os detal hes que se perderam no meio do caminho. O

importante foi, a@m da concentra @, prestar aten % ao que o colega haviafalado.

21 Dispon vel em: <http://revistaescola.abril.com.br/edicoes/0182/aberto/mt_67735.shtml>. Acesso em: 02 out.
2006.
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Buscando oportunizar diferentes recursos, nesse encontro trabalhou-se o desafio As
oito p@rolas, do livro O Homem que Calculava, de Maba Tahan (1991), o qual possui 0

enunciado a seguir:

Um mercador de Benares, na “ndia, dispunha de oito p@rolas iguais na forma, no
tamanho e na cor. Dessas oito pdrolas, sete tinham o mesmo peso; a oitava,
entretanto, era um pouquinho mais leve que as outras. Como poderia 0 mercador
descobrir a pdrola mais leve e indic/A-la, com toda seguran a, usando a balan a
apenas duas vezes, isto @, efetuando apenas duas pasagens?. (p. 166).

Ap s algumas propostas iniciais, de colocar quatro p@rolas em cada um dos pratos da
balan a, os alunos logo perceberam que assim nf co nseguiriam solucionar o problema. N%
erat?® bvio. Discutiram, ent?, sobre possveiss olu les, atd que um dos alunos apresentou a

resolu 3 proposta pelo autor:

Dividamos as p@drolas em trEs grupos. E chamemos AB e C esses grupos. O grupo
A ter/E trEs pdrolas; o grupo B ter/E, tamb@m, tiEslps; o terceiro grupo C ser/Ae
congtitu do pelas duas restantes. Com duas pesagens devo apontar com seguran a,
sem possibilidade de erro, qual a p@rola mais leve,sabendo que sete sfo iguais em
peso. Levemos os grupos A e B para a balan a e colo quemos um grupo em cada
prato (estamos assim efetuando a primeira pesagem). Duas hip teses podem ocorrer:

1" Hiptese Osgrupos A e B apresentam pesosigua is.

2" Hiptese Os grupos A e B apresentam pesos desi guais, sendo um deles (o0 A,
por exemplo) mais leve.

Na primeira hip tese (A e B com 0 mesmo peso) podem os garantir que a pdrola
mais leve nfo pertence ao grupo A, nem figura no grupo B. A p@rola procurada @
uma das duas que formam o grupo C. Tomemos, pois, essas duas pdrolas que
formam o grupo C e levemo-las para a balan a e ponhamos uma em cada prato
(segunda pesagem). A balana indicar/E qual a mais kbve, que fica assim,
determinada.

Na segunda hip tese (A sendo mais leve do que B) @ claro que a pdrola mais leve
pertence ao grupo A, ou melhor, a pdrola mais leve@d uma das tr@Es pdrolas do grupo
menos pesado. Tomemos, ent®, duas pdrolas quaisque do grupo A e deixemos a
outra de lado. Levemos essas duas pdrolas balana e pesemo-las (segunda
pesagem). Se a balan a ficar em equil brio, aterceira p@drola (que ficou de lado) & a
mais leve. Se houver desequil brio, a pdrola mais eve estar/E no prato que subiu.
(ibidem, p.166-167).

Continuando as atividades num momento mais terico, pois ateoria @ indispens/Avel
prAEtica, os estudantes puderam fazer aleituradapateatral A L gicadaVida, escritapela
pesqguisadora em novembro de 2006, para uma disciplina do curso de especializa®. O texto
na ntegra se encontra no apEndice J. Essa leiturgeve como objetivo mostrar aos acad@Emicos
gue a proposta de escrita de uma pe ateatral n r equer sofistica® em rela® ao lugar onde
ela acontece, e sim, criatividade na fala das personagens.

Outro recurso utilizado, geralmente em aulas de L ngua Portuguesa, s°0 as Travas

| nguas. Essas, de acordo com Novelly (2003, p. 79), gudam na dic @ do estudante, assim,
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pediu-se para aguns voluntZrios lerem os trava | guas entregues em fichas pela pesquisadora
para 0 grande grupo:

e O pente do padre Pedro @ preto.

* laraamarraaarararara araraararade Araraquara

»  Os pregos pretos no prato prata.

* A aranhaarranhaajarracara.

e A propor % est/E na proporcionalidade das partes.

* Natrigonometria, o tri ngulo ret ngulo @ reto num ngulo.

Para explorar as travas | nguas, o professor de Matem/Atica pode solicitar aos seus
alunos que busguem fazer relales entre os contecedo s trabalhados, de forma que o resultado
sgjal gico e verdadeiro.

Outro recurso que pode ser aproveitado tamb@m em allas de MatemAtica @ a hist ria
em quadrinhos. llustrando o fato, a pesquisadora levou para o grupo a hist ria O adtimo ano
antes da escola, da revista Casc® ?°. Nela, 0 personagem principal, Casc?, escuta de seu
amigo Franjinha que, quando se come aair escola nfo setem maistempo de brincar e de se
divertir, por isso ele que aproveitasse muito bem seu adtimo ano de liberdade. Com um
terr vel medo dominando seus pensamentos, Casc® decide fugir de casa no dia seguinte.
Nessa fuga, observa um dia de aula do Franjinha, percebendo que aquilo escutado do amigo
nfo era verdade, sendo a escola muito legal, com di ferentes oportunidades e possibilidade de
bons amigos. Na Figura 2 um pequeno trecho da hist ria
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Figura 2: O odtimo ano antes da escola

Atravds dessa hist ria, buscou-se reviver a inf ncia com os acadEmicos, enquanto
alunos, lembrando dos medos superados um a um. Al@mdisso, que como futuros educadores,

%2 Casc®. O odtimo ano antes da escola N” 242. Sfo Paulo: Globo, Abril de 1996. p. 3-19.
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precisam sempre ter cuidado para n% provocarem med o nos alunos, medo de ir a escola ou,

ent?o, de verem nelaum lugar cruel e injusto.

Finalizou-se 0 encontro depois que os alunos responderam o Questionrio 3, que se

encontra no ap@Endice C. A pesquisadora tamb@m marao as entrevistas com o0s aunos

sel ecionados.

4" encontro 26 de agosto

O quarto encontro come ou com alongamento e, logo ap s, uma seq (Encia de jogos

cEnicos paratrabahar concentra@ e confian &

Zip-zap: aturma ficou posicionada em crculo. O primeiro movimento @ o Zip, no
gual um dos alunos bateu palmas apontando para um colega. Esse colega que recebeu
0 Zip repete o movimento mandando o Zip para ou tro e assm por diante.
Inicialmente no jogo tem-se apenas esse movimento. Quando os alunos jA haviam se
acostumado, introduziu-se o Zap, que @ 0 movimento de bater as m%s, mas
apontando somente para um dos colegas vizinhos. Os alunos trabalharam um tempo
com esses dois movimentos. Por adtimo, inseriu-se 0 H'!, movimento no qual o
aluno pode recusar o Zip que Ihe foi mandado, sen do obrigat rio aceitar o Zap .
Foi necess/Erio concentra @ para no errar os comandos do jogo.

Quem iniciou 0 movimento, de acordo com Spolin (2006, A 13): os aunos
permanecem em crculo. Um jogador sa da saa enquanto os outros jogadores
escolhem algu@m para ser o | der, que inicia os movmentos. O jogador que saiu @
chamado de volta, vai para o centro do crculo e tenta descobrir o iniciador dos
movimentos. O | der deve ir modificando os movimen tos, que podem ser bater as
m?A0s ou os pdis, balan ar a cabe a e pular, por exem plo.

Mudar um objeto de lugar dentro da sala: um auno saiu da sala. Os demais
escol heram somente um objeto para ser alterado de lugar. Quando atroca j A& havia sido
feita chamaram o colega de volta aula e ele dever ia descobrir qual 0 objeto que foi
alterado.

Massagem em filas, de acordo com Penna (2004, p. 64): Os aunos de posicionaram
em duas fileiras. Come aram a massagear 0 ombro dos colegas. Depois de um minuto
inverteu-se o sentido dasfilas.

Conduzr o outro de vArias formas baseado em Spolin (2005, p. 154): os aunos

formaram duplas, onde um dos colegas tem os olhos vendados por uma fita. O auno
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gue pode ver deveria conduzir o outro pela sala. Come aram guiando-o pelo brao e
depois foram trocando: guiando pela m%, pela ponta dos dedos, por um som
combinado entre adupla

e Jogo do sdrio os alunos permaneceram em duplas. Eles deveriam ficar um de frente
para o outro, se olhando fixamente nos olhos, mas no podiam rir. As mfos deveriam
estar na cintura. necess/rio autocontrole frente s situales inesperadas, como
proposta.

* Jo% bobo em grupo , baseado em Novelly (2003, p. 45): os alunos organizaram-se em
grupos de no mnimo seis integrantes. Um foi posicionado no meio e 0os demais
formam um c rculo ao seu redor. Esse aluno era o Jo% bobo, que foi sustentado pelos
demais colegas suavolta
Conforme os jogos foram conclu dos, discutiu-se sobre o andamento do trabalho

organiza® das iddias, escrita do texto e ensaios. Tamb@m foi comentado sobre 0s recursos
adicionais que uma pe a teatral pode ter: cenfrio mvel, que s0 0s objetos dispostos no
palco, cenfErio de fundo, que pode ser uma paisagem,por exemplo, maquiagem, figurinos,
ilumina® e sonoplastia (moesica). Todo o material necess/Ario para a apresenta® da pea
ser/E de responsabilidade do pr prio grupo. Finalizal-se com os acad@®micos respondendo ao
Question/rio 4, que se encontra no apEndice D.

5" encontro 02 de setembro

N@ houve encontro nesse dia, pois 0 mesmo foi destinado para os alunos escreverem

e ensaiarem suas pe as teatrais, podendo utilizar o espa o0 da sala de aula se quisessem.

6" encontro 09 de setembro

Foram aplicados nesse encontro os Jogos Teatrais adaptados aos contecedos
matem/Aeti cos, buscando estimular o dluno aprendizagem significativa e prazerosa:

e Espelho, de acordo com Spolin (2005, p. 55), onde se trabalhou com simetria: os
alunos foram divididos em duplas. O jogador B olha para o jogador A. A @ 0 espelho,
e B inicia todos os movimentos. O jogador A reflete todas as atividades e expressies
faciais de B, olhando para o espelho. B realiza uma atividade simples como lavar-se,
vestir-se etc. Depois de um certo tempo, troque os papdis .

* Declara® , usando af rmula de Bhaskara e o Teorema de PitAgoras chamaram-se

dois casais de voluntArios. No primeiro caso o nameado declarou todo o seu amor
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namorada, utilizando para isso o enunciado da f rmula de Bhaskaras x @ igua a
menos b mais os menos araiz quadrada de b ao quadrado menos quatro vezes a vezes
¢, tudo dividido por duas vezes a . No segundo, a esposa brigou com o marido por ele
ter chegado em casa no meio da madrugada, usando o enunciado do Teorema de
PitAEgoras. a hipotenusa ao quadrado @ igual a sora dos quadrados dos catetos .

Dana no jornal, trabalhando com potEncias de base doisos alunos trabalharam
individualmente, sendo que cada um ganhou uma folha de jornal para dan ar em cima
dela. O professor colocou uma meoesica. Conforme foi alterando a moesica, 0os alunos
iam dobrando ao meio a folha, diminuindo seu espao, mas continuando a dan ar em
cima da mesma. O processo repetiu-se atd que todosos alunos n% consigam mais
parar no espao restante. Ap s, abrem-se as folhas de jornais e exploram-se quantas
marca Ies h/E namesma, ou sgja, quais s as pot(Encas de base dois relacionadas cada
vez que afolhafoi dobrada.

Dan ar agrupando-se por caracter sticas pr@-determinadas, explorando os conjuntos.
os alunos dan aram livremente de acordo com a meesica, e, quando a professora falou
uma caracter stica os estudantes agruparam-se. Depois do jogo, explorar as
caracter sticas de vArios conjuntos num@ricos, comdechamento, associatividade,
comutatividade, elemento neutro, elemento oposto, vendo quais dessas pertencem a
cada um dos conjuntos.

Jogo da Tabuada, adaptado do jogo dos seis objetos (SPOLIN, 2005, p. 57): os alunos
ficaram em crculo, sendo que um deles dirigiu-se ao meio e fechou os olhos. Os
demais passaram um objeto qualquer de mP em m%. Q uando o jogador do centro
bateu palmas, 0 jogador que estava com o objeto na mPo respondeu a uma quest®o da
tabuada escolhida pelo colega do centro. Se acertasse, 0 jogo continuava com o objeto
sendo novamente passado, se errasse, assumia o0 lugar do meio. O foco com os
acad@Emicos era o refor o da tabuada, por meio da atvidade.

Jogo do Plim: trabalhando com os madtiplosdo ncemero quatro. Toda vez que aparecia
um madtiplo de quatro, em vez de fal A-lo devia-seider Plim. Exemplo: um, dois, trEs,
Plim, cinco, seis, sete, Plim e assim por diante. Pode-se adterar 0 maodtiplo a &
explorado.

Que horas s%07?, baseado em Spolin (2005, p. 96): um auno recebeu um hor/rio da

professora e a turma deveria descobrir que horas eram por meio das ales realizadas
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por meio de m mica, sem sons. Poderia mostrar o aluno, por exemplo, chegando ou
saindo de determinado lugar; indo dormir, almo ar, estudar.

* Re gio Gente, de acordo com Reverbel (2003, p. 63): um c rculo formado com doze
alunos, sendo que cada um deles representava os naarero de um a doze, posicionados
conforme um rel gio de ponteiro. Um outro aluno foi o ponteiro, posicionado no
centro do crculo. Um auno que nfo estava na estrutura do rel gio escolheu um
hor/ZErio a ser representado pelo colega-ponteiro. Pdem-se trocar os aunos de fun @o.
Se aturmafor muito grande, montam-se doisrel gio s.

« Jogo da tabuada com frutas ou animais. os alunos posicionados em c rculo. A turma
escolheu entre frutas e animais. O primeiro aluno disse o ncamero 6, seguido da palavra
abacaxi, por exemplo: 6 abacaxis. O segundo colega repetiu 0 que o primeiro falou e
disse o pr ximo madtiplo de 6, seguido de uma nova fruta: 6 abacaxis, 12 laranjas.
Assim procedeu-se at@ algu@m errar um madtiplo ou &ruta correspondente, ou ent?
completar a tabuada at@ o ddcimo madtiplo, sendo @encedor. Pode-se utilizar com
todas as tabuadas e tamb@m com potEncias.

* Ruasevidas, paratrabahar com retas paralelas e perpendiculares. grupo m nimo de

14 alunos, onde um foi apol ciae o outro o ladréo .

Todos os outros jogadores formam fileiras ficando em pd em linhas iguais com os
braos estendidos para os lados na atura dos ombros. A um sina do

coordenador, todos se viram para a direita a um quarto de circunferEncia,
bloqueando a passagem do pol cia ou do ladr®0. Quando o ladr® for pego,

permita que os jogadores escolham seu posicionamento. Quando o sina dado @
Ruas! todos os jogadores ficam de frente para o instrutor e quando @ dado o sinal
Vielas!, todos ficam de frente ao quarto de circunfer@Ench. O ladr® e o pol cia

nfo podem pegar ou atravessar o bloqueio formado pelos braos ou cortar uma

ruaou viela. (SPOLIN, 2006, A44).

A abordagem foi considerar as ruas paralelas entre si, bem como as vielas. Por@m,
quando se considerou asruasemrela® svielas, elas s perpendiculares entre si.

Finalizou-se o encontro dos Jogos Teatrais com aplica®© MatemAtica quando os
acad(Emicos responderam ao Questionrio 5, que se eontrano apEndice E.

7" encontro 16 de setembro

Novamente, uma semana sem encontro, destinando o tempo livre para 0Ss grupos
finalizarem seus pe as teatrais e realizarem um ensaio. Podiam utilizar o espao da sala de

aula se quisessem.
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8" encontro 23 de setembro

O odtimo encontro come ou com a prepara® do ambie nte para as pe as. Quando
estava pronto, as apresenta les come aram. Cada gru po recebeu uma ficha de avalia®, que
se encontra no ap@Endice G, para tamb@m avaliar o #alho reaizado pelos colegas. Essas
fichas foram preenchidas ap stodas as apresentale s.

Aps o tdrmino das mesmas, conversou-se sobre o trabalho realizado, desde o
primeiro encontro, fazendo uma an/ise de tudo quefora desenvolvido. A pesquisadora
entregou para cada um dos graduandos uma mensagem final, que se encontra no apEndice K.

Os aunos ainda responderam o QuestionZrio 6, que 8 encontra no apEndice F, e
ficaram com a tarefa de escreverem um texto dissertativo sobre a experiEncia vivenciada e

entregarem o pr prio por correio eletr nico. O mode |0 deste texto encontra-se no apEndice |.



5. OSRESULTADOS

Se escuto, esgue o; se vejo lembro;
sefao, aprendo.

Prov@rbio chin@Es

muito bom poder escrever sobre as conclusies de u m trabalho realizado, mesmo
sabendo que alguns pontos poderiam ter sido abordados de outra forma. Por@m, os resultados
obtidos foram satisfat rios e deixam agrad/Eveis sugesties para professores e futuros
professores. Assim, a satisfa® ao perceber que um a contribui % ser/E deixada sociedade,
especialmente a esses grupos de colegas docentes que tamb@m acreditam serem possve's
mudan as na educa %, @ gratificante.

Como todo bom trabalho, nem tudo foi perfeito. O espao fsico onde grandes
descobertas aconteceram, por exemplo, nP0 era o ideal: uma sala de aula, com cadeiras
estofadas em duplas, um projetor multim dia e um quadro branco, a@m de uma mesa com
computador. Fale-se em n% ser 0 ideal, pois antes de come ar as atividades, as belas cadeiras
precisavam ser empilhadas ao mAXimo para poder terse um espao m nimo para trabal ho.
Por@m, trabalho bra a nuncafoi empecilho para aexecu % de qualquer uma das atividades.

JAE o professor titular foi exemplar. Participou deaguns encontros, entre eles o
primeiro e tamb@m da apresenta® das peas, no fina. Em muitos jogos, ativamente, se
misturou turma, mostrando que a aprendizagem ocor re para todos, em todos 0s momentos,
nfo importante o cargo investido. Os alunos parec eram favor/Eveis situa®, pois N0
houve separa @ entre alunos, professor e pesquisad ora, apesar da autoridade existente.

No transcorrer das aulas, muitas id@ias dos alunosforam sendo acrescentadas aos
jogos, al@m dagueles que surgiam na mente da pesqusadora do momento da aplica @, como

que se acendesse umaluz interna.

O ato de expressar-se oramente @ um ato de coragem uma vez que revela
pensamentos, desgjos e juzos de valor e, nesse sentido, o silEncio pode ser
caracterizado pela fata de confiana em s prprio frente a0 conhecimento
matem/Etico, provocada por aquilo que ainda nPo se sbe, pela crena de que a
Matem/tica @ acessvel apenas a alguns, pela represta® de professor de
Matem/Etica como uma pessoa austera, r gida etc. Agele que, aos poucos, conquista
a habilidade de expressar-se oralmente percebe qu®o gratificante @ conseguir
interagir com 0s outros. Ap s romper a barreira da insegurana, o auno sente
prazer, por exemplo, em defender suas conjecturas sobre os conteoados matem/Eticos
e argumentar a favor ou contra determinadas formas de se resolver problemas.
(FANIZZI, 2008, p. 74-75).
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Percebeu-se que, aos desenrolar das aulas, pelo ambiente agrad/Evel e acolhedor
propiciado, os alunos, verdadeiramente, sentiam vontade e participam, ativamente, de tudo.
Como descrito por Fanizzi, supracima citado, eles conseguiram superar 0 seu medo de se
expressarem oralmente em poeblico e sentiram prazerem expor suas iddias.

O primeiro tpico a seguir descreve curiosidades dos encontros, mudanas e
acrdscimos que aconteceram no decorrer dos jogos e das atividades, utilizando de
flexibilidade para que o vivenciado pelos acadEmics de fato se tornasse significativo em seu
processo de aprendizagem. JA 0 segundo t pico refele-se, essencialmente, ao primeiro texto
dissertativo escrito pelos graduandos.

Os outros quatro t picos s os resultados do proce sso de an/Elise dos dados coletados,
por meio de AnAise Textual Discursiva. Fez-se, deacordo com Moraes e Galiazzi, aleiturae
desconstru @ dos materiais coletados textos, que stion/erios, entrevistas e diZErio de aula da
pesquisadora, separando-0os em pequenas unidades de sentido. A seguir, categorizaram-se
esses dados, surgindo, assim, quatro categorias. A partir de entd, estruturou-se o texto e por

fim, elefoi redigido, passando por vAErias escritastd chegar ao seu formato atual .

5.1. Sobre a aplica @ dos jogos

Qualquer jogo digno de ser jogado @
altamente social e propie intrinsecamente
um problema a ser solucionado .

Viola Spolin

Os jogos desenvolvidos no primeiro encontro, dia 05 de agosto, serviram como
par metro, ou sgja, para perceber a aceita® datu rmaao projeto. O jogo Meu nome, minha
identidade, primeiro contato com os acadEmicos, iniciou com erta desconfian a, mas, aos
poucos, todos participaram ativamente. Seu objetivo era conhecer cada um dos alunos,
especiamente poder cham/ZE-los pelos nomes. Al@m dss, j A ficaram percept veis quais S0 0s
estudantes mais desenvoltos e os mais recatados.

JA quando os alunos foram solicitados a cantar umamoesica, buscou-se pela referEncia
pessoa de cada um, ou sgja, seu estilo. Assim, tamb@m perceber qual era sua postura frente
aos outros. Primeiro, houve o respeito entre 0 grupo, onde cada um escutou a mossica do

colega. Quando todos cantaram ao mesmo tempo perceberam que havia problema, pois nfo
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conseguiam se entender. O objetivo era exatamente esse, mostrar que, quando cada um,
dentro de um mesmo espa o, quer fazer do seu jeito, acaba n havendo entendimento e nada
de produtivo @ realizado, exatamente como na sala e aula. Quando ent?o, escolheram uma
moessica em comum, todos conseguiram entrar num acorc e desenvolver um bom trabalho.
Essa massica em conjunto foi, ainda, emocionante, pas foi escolhida para homenagem o
colegafalecido poucos dias atrAs.  preciso saber viver, dos Tit3s.

Nessa perspectiva inicial dos trabahos, Demo, coloca que aprender @ no seu mago,
saber fazer-se sujeito de hist riapr pria, individ ual e coletiva. . (2002, p. 51).

Esses jogos abordaram a quest®o do trabalho em equi pe e coopera o, t% importante
guando se faz referEncia sala de aula e ao proceso educaciona como um todo. Al@m disso,
o adtimo jogo, Passar bola, primeiro, abordou a quest® corporal e imaginativ a, conseguindo
o aluno sentir diferentes tipos de bolas e, segundo, pode ser relacionado com a Matem/Aica,
guando se estuda geometria espacial, de acordo com a inser % de um dos acad@Emicos.
Segundo €ele, o professor poderia trazer para a sala de aula agumas bolas dispon veis na
escola e trabal har fazendo umarela® com a esfera .

A Figura3ilustrao jogo Passar Bola.

Figura 3: Jogo Passar bola

O segundo encontro come ou com a turma motivada e ansiosa, na expectativa do que
iria acontecer. Assim, a sabedoria construda pela experiCEncia de magistdrio, a@m de
insubstituvel, @ tamb@m necess/ria para aqueles qu desgjam aprender, de modo
significativo, aarte de ensinar . (LORENZATO, 2006, p. 9).

Os jogos relacionados no segundo encontro tinham como foco desenvolver a
expresso vocal e corpora nos acad@Emicos. A Figura4 ilustra o jogo Cabo de guerra sem
corda, onde se percebe a expressio corporal dos alunos, atravds daidealiza® de uma corda
imaginAEria para poderem jogar.
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Figura 4: Jogo Cabo de guerra sem corda

Al@m disso, iddias come aram a surgir a partir de sas experiEncias. Uma dessas, para
exemplificar, foi no jogo cEnico onde os alunos deeriam representar profissies atravds da
mmica. Um auno sugeriu que explorAssemos onde a Mitem/Atica estaria presente nestes
of cios. A sugest® foi aceita pelo grupo, que, ati vamente, demonstrou suas habilidades ao
imitar um caminhoneiro, que precisa respeitar o limite de velocidade, encher o tanque de
combust vel e fazer am@dia de gasto mensal.

Por trabalhar o aluno num todo, a atividade teatral desenvolve a capacidade de agir

em equipe, de plangjar, de analisar, de refletir, de retocar, de rever, de voltar atr/Es,
de investigar, de criticar, de improvisar, de saber lidar com o inesperado e de

produzir assim mesmo. (CAMARGO, 2003, p. 114).

No adtimo jogo, Juntar-se ao colega, a solidariedade e o esp rito de equipe ficaram
claramente demonstrados, pois n% somente um ou doi s aunos executaram a cena proposta,
mas um grande grupo. A Figura 5 ilustra este fato, por meio da encena® de um grupo
musical no jogo citado anteriormente, com saxofonista, tecladista, vocalista, guitarrista e
baterista.
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Figura 5: Jogo Juntar-se ao colega

Com as atividades do terceiro encontro, no dia 19, o objetivo era mostrar, aos
acad@Emicos, projetos que haviam obtido bons resultdos, nos quais o Teatro havia sido
utilizado para o ensino da Matem/Etica. Por meio ddeituradape ateatral A L gicadaVida,
a@m de boas risadas, os estudantes puderam reviver a disciplina de Introdu@ L gica
Matem/AEtica, ministrada no primeiro semestre do curs e, visualizar algumas de suas regras
bAEsicas.

Ainda, com a utiliza®% dos traval hguas e tamb@m da hist ria em quadrinhos,
oportunizou-se aos acad@Emicos a reflex? de como osmesmos podem ser utilizados nas aulas
de Matem/Etica.

N4 descrito na lista, pordm aplicado neste dia foi o jogo Senhor, Senhora,
trabalhando com aten @ e concentra®. Os aunos p osicionaram-se em c¢ rculo, em noanero
par, onde havia sempre um senhor entre duas senhoras e uma senhora entre dois
senhores. O di&Aogo seguinte foi desenvolvido senpre entre um senhor e uma senhora.
Come ando pela senhora:

Senhora, para o colega dadireita: Senhor!

Resposta do senhor: Senhoral

Senhora: Este senhor (0 que est/A ao seu lado esqlerdo) pediu para o senhor (com
quem estAE conversando) entregar esta caixa para agela senhora (que est/A ao lado direito do
senhor).

Agora, come ando pelo senhor :

Senhor, para o colegadadireita: Senhoral

Resposta da senhora: Senhor!

Senhor: Esta senhora (a que estA ao seu lado esquerdo) pediu para a senhora (com
guem est/E conversando) entregar esta caixa para agele senhor (que est4A ao lado direito da
senhora).
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Caso os aunos errassem o diAlogo deixavam de ser senhor ou senhora e passavam
a ganhar outros nomes, relacionados com a Matem/Atia j &£ estudada. Para citar alguns que os
alunos utilizaram:  paraleleppedo, romboedro, icosaedro,  pentadecAEgono,
hiperbol ide .

Para 0 in cio do quarto encontro estavam previstos alguns jogos. Por@m, ao mostrar
outros materiais didAticos em aulas passadas, comoo DVD Donald no Pas da
Matem/Agica os aunos pediram para assisti-lo. E isso foi feito ao iniciar esse encontro. Os
alunos puderam perceber no decorrer da viagem de Donald a um pas diferente, diversas
descobertas interessantes no mundo matem/Etico, comaa raiz quadrada, o ncamero de ouro, 0
pentagrama e a escola Pitag rica.

Logo ap s, deu-se continuidade aula com os jogos previstos que, al@m do esp rito
em equipe, buscaram pela concentra® dos estudante s. O mais interessante foi que, na
aplica® do Jo Bobo, a preocupad com os cole gas aumentou, mostrando seriedade em
Meio a0 prazer na execu % das atividades propostas . Esse fato pode ser percebido na Figura

6, relacionada ao jogo.

Figura 6: Jogo Jo% Bobo

O encontro mais aguardado pelos acad@Emicos foi aquie em que seriam aplicados
Jogos Teatrais envolvendo conceitos matem/Zeticos. Nsse dia, muitas foram as id@ias que
surgiram nos acadEmicos durante a execu % dos mesmos.

O trabalho com o jogo Espelho, explorando a simet ria entre os movimentos, abriu a
possibilidade para a discuss?o da lateralidade, esquerda e direita, dos alunos. Uma das duplas
nfo percebeu, inicialmente, que, se a colega estava levantando a mf esquerda, ela como
espelho, deveria levantar a m% direita, por exempl 0. Na Figura 7 uma das duplas mostrando

sintonia nos movimentos do jogo.
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Figura 7: Jogo do Espelho

As declarales tinham como foco a memoriza® por parte dos acadEmicos de dois
conceitos muito utilizados em Matem/ttica, a f rmulade Bhaskara e o Teorema de PitAEgoras,
depois do entendimento do significado de cada um deles. Os comentArios foram que quando
forem trabalhados esses conteosdos no Ensino Fundamental, os alunos possam relembr Z-los
associando-os a fatos cotidianos e de import ncia em suas vidas. A Figura 8 ilustra a

declara® rom nticarealizada na turma.

Figura 8: Jogo Declarales

Sobre Danano Jorna e Ruas e vielas, os prefe ridos pela turma, ser/ falado em
outro item, onde @ abordado o Teatro como uma formadiferente de ensinar Matem/Etica na
fala dos acadEmicos.

Agrupando-se por caracter sticas obteve alguns problemas, sendo eles: qual @ a
defini % de t@Enis e sapato?, pois hoje existem os sapat@Enis. Quando a pesquisadora pediu
para se agruparem os gue estavam de blusa azul, podia ser camiseta e blus?o azuis? Tinha que
ser totalmente azul ou o azul deveria ser apenas a cor predominante? Assim, concluiu-se que
este jogo precisa definir muito bem suas regras antes de ser aplicado, para evitar as confusies

como as descritas.
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Osjogos que envolviam atabuada, Jogo do Plim, Tabuada com frutas ou animais e
Jogo da Tabuada foram desenvolvidos sem problemas, salientado a import ncia de que,
ap s o aluno ter o entendimento do que significa a opera@ de multiplica®, @ interessante
saber 0s resultados da tabuada para agilizar aresolu 2 dos ¢4 cul os.

Por fim, dois jogos onde os alunos contribu ram foi quando se explorou o rel gio. A
princ pio a quest® era trabalhar apenas com o conc eito de horas e minutos, mas porque N
explorar os ngulos formados entre os ponteiros?, sugeriu um dos alunos. A iniciativa fez os
acad@Emicos recordarem as questies de geometria queexploram o assunto e, freq entemente,
sP0 cobradas em concursos e no vestibular. Ainda, eles salientaram a import ncia de registrar
os hor Zrios explorados no caderno, quando se trabdha com os alunos do Ensino Fundamental .

Um jogo, n% descrito no roteiro, foi acrescentado depois, por sugest®o de uma
professora do mestrado e aplicado nesse encontro. O jogo em quest® @ denominado A fila do
anivers/rio o qua consistia no seguinte: os participantes formaram uma grande fila e
receberam a tarefa de se ordenar segundo o dia e o m(Es do seu anivers/rio (de janeiro a
dezembro, n% importa 0 ano do nascimento). O jogo se passou em sil@Encio. O objetivo foi
buscar se entender sem palavras, mudando de lugar unicamente com um vizinho a cada vez.
Durante todo o jogo os alunos permaneceram em fila, isto &, nPo se agruparam, 0 que foi
importante para evitar que umas poucas pessoas conduzissem todo o jogo. (GUIMAR'ES,
2006, p. 67). A Figura9ilustraum diZlogo entredois colegas.

Figura 9: Jogo Filado anivers/rio

A participa® dos acad@Emicos em todas as atividades proposta foi significativa,
fazendo sentido entre o que experimentavam ai na sala e o que vivenciam fora da faculdade.
Percebe-se isso atravds seguinte depoimento: no decorrer destes dois meses que nos
encontramos nas aulas de |IEM fomos participantes ativos de cada aula e nPo somente
ouvintes (MINIE).
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5.2. O textoinicial

Relatando o marco inicial das atividades, aos alunos foi solicitada a reda@ de um
texto dissertativo no final do primeiro encontro. Assim, a partir desse texto, perceberam-se
quais as experiEncias j A experimentadas em suas joadas pela vida e dentro da escola. Apesar
da Matem/Etica se fazer presente desde o primeiro an do Ensino Fundamental, ou at@ mesmo
de atividades pedag gicas na Educa@ Infantil, per cebe-se que alguns alunos que optaram
pelo curso de licenciatura na Area foram descobri-d interessante bem depois.

Muitos dos relatos descrevem que passaram VArias vees pela m% de professores
pouco comprometidos com o0 ensino, sendo estes apenas reprodutores de conceitos e
exerc cios. Por@m, o interessante a destacar nessamescla de fala dos dezoito estudantes @ que,
as boas experi@Encias na escola foram por meio de pofessores apaixonados por sua profisso.

Posso afirmar que amo matem/Etica desde a 6" sArigois a professora era como uma m? pra
mim e tamb@m amava lecionar e me passou estaiddi@ eu aadotel (SMURFETE).

Al@m disso, professores que estavam sempre prontosa te gjudar (FIONA) e, ainda,
aquele que era cativante e sabia como fazer para prender a aten® de seus alunos
(DENGOSO) s exemplos de boas atitudes que auxiliam o aluno a se motivar, estar em aula
e participar dela. Outros, ainda, salientaram a presen a dos jogos e desafios dentro do
processo de aprendizagem: Ela sempre trazia desafi os e um dia fez um jogo com mais ou
menos o sistema de um quebra-cabe a (PATOLINO).

Complementando a fala dos acad@Emicos, Lorenzato afima que

Mais do que deixar os alunos falarem, & preciso saler ouvi-los. Durante as aulas, 0s
alunos se exprimem atravds da fala, da escrita, doolhar, de gestos; eles apresentam
perguntas ou solules, cometem erros, mostram suas dificuldades, constroem
racioc nio e, dessa forma, revelam seus vocabul &rig, interpretaies, sugesties,
prefer@Encias, tend@Encias, potencialidades, expeciaas, insatisfales, temores,
crenas e bloqueios. Cada revela® tem seu signifi cado que nem sempre se
apresenta de forma expl cita. Merece nossa especia aten @ o silEncio do aluno,
uma vez que essa atitude pode significar mais que muitas palavras. (2006, p. 16).

JAE analisando a fala sobre a experi@Encia teatral, que se constata @ que, dentre aqueles
que j A fizeram teatro na escola, em parte, fizeramro de forma obrigada, por ser a atividade
parte da avalia®: faz amos apenas porque necessi tAEvamos da nota (PATOLINO). As
outras experiEncias referem-se ao teatro na igrejagespecialmente no per odo de catequese ou

ensino confirmat rio.



73

Assim, depois desse primeiro contato com os alunos, atravds do texto, foi-se para os
guestionZErios, as entrevistas, o segundo texto, estto ap s 0 encerramento dos encontros e o
diZErio de aula da pesquisadora. O processo de anAse de dados se deu a partir da AnAHise
Textua Discursiva, A descrito na metodologia.

Atravds das atividades e dos jogos teatrais desenvadvidos, bem como das pe asteatrais
escritas e encenadas pelos grupos, os acad@®Emicos peceberam, de acordo com suas escritas e
tamb@m pelo observados nos v deos, que o teatro pocdk contribuir na sala de aula de diferentes
maneiras. Ap s a desconstru % dos dados em pequena s unidades de sentido e agrupando-as
por afinidades, emergiram quatro categorias: melhorar a express®o e a comunica® nasalade
aula, ensinar Matem/tica de uma forma diferente, agescer no mbito pessoa e profissiona e

melhorar a afetividade na salade aula, as quais serdo descritas na seq (Encia.

5.3. Melhorar a express’o eacomunica® nasaladeaul a

O jogo @ uma forma natural de grupo que propicia
o envolvimento e a liberdade pessoal
necess/Erios para a experiEncia. .

Viola Spolin.

Quando um aluno opta por um curso de licenciatura, provavelmente, tenha afinidade
com a Aerea em considera ?. Isso @ um aspecto impotante dentro de sua forma@. Por@m, ao
saber conceitos e f rmulas, pensando na Area da Maem/AEtica, como fazer para ensin/-l0s?

O Teatro e os Jogos Teatrais desenvolvidos foram, na percep @ dos acad@®Emicos
envolvidos na pesquisa, uma fonte de comunica®, i ntera® e entrosamento, indo ao
encontro da fala de Spolin: ... as tdcnicas teatras s tdcnicas de comunica. (2005, p.
12).

Pelos relatos, muitos colegas n sabiam 0 nome de todos da turma, o que dificultava
o trabalho em grupos ou discussies na classe. Por@m, j A ao final da primeira aula, o semblante
do grupo era outro. Havia um ar de satisfa® e pra zer no que haviam feito. Muitos
escreveram que os jogos trabalhados ir®o gudar a perder a timidez em rela® ao trabalho
com uma turma de alunos (FRAJOLA), podem mehorar a rela® socia de cada um

(DONALD) etamb@m auxiliar a perder o medo de fala para grande posblico (PUMBA).
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Conclui-se ser necess/erio trabahar o lado de exprss®o corporal dos professores em
forma?o, pois, ao entrarem na sala de aula, estar® o com trinta ou mais aunos esperando uma
postura adequada, que, a@m de imporem o respeito @la autoridade incumbida, tenham meios
que cativem os discentes execu ? do que lhes for em propostos, melhorando a rela®
professor-aluno.

A intera®, comunica?o e entrosamento no grupo at  ravids do Teatro s0 descritos no

pr prio PCN Artes:

O teatro favorece aos jovens e adultos possibilidades de compartilhar descobertas,
iddias, sentimentos, atitudes, ao permitir a obsena® de diversos pontos de vista,
estabelecendo arela® do indiv duo com o coletivo e desenvolvendo a socializa ®.
A experiEncia do teatro na escola amplia a capacidée de dialogar, a negocia®, a
toler ncia, a convivEncia com a ambigidade. No processo de constru® dessa
linguagem, o0 jovem estabelece com o0s seus pares uma rela® de trabaho
combinando suaimagina?o criadora com a pr/gtica ea consciEncia na observa ® de
regras. (BRASIL, 1998, p. 88).

Al@m disso, estimular o aperfei oamento de um dos mais ricos instrumentos do
professor, a voz, @ vital. Atrav@ds da fala, o profesor pode fazer o aluno embarcar numa
viagem enquanto descreve conceitos e hist rias a re speito destes. Alterando o tom de voz, o
professor pode dar (Enfase a certos aspectos do corgeosdo. Usando a expresso corporal, o
professor chamamais a aten % dos alunos e os mant (Em nasuaaula (PATOLINO).

Quando o aluno est/E em sintonia com o professor, caninhando lado a lado, @ porque

ambos conseguem comunica @, sendo esta atravds de diferentes linguagens.

Sabemos que a linguagem @ de natureza gestual, corpral, @ uma linguagem de
movimento de olhos, de movimento do cora®. A prim eira linguagem @ a
linguagem do corpo e, na medida em que linguagem @ uma linguagem de
perguntas e na medida em que limitamos essas perguntas e nf ouvimos ou

valorizamos senfo o que @ oral ou escrito, estamos eliminando grande parte da
linguagem humana. Creio ser fundamental que o professor valorize em toda sua
dimens®o o0 que congtitui a linguagem, ou as linguagens, que so linguagens de

perguntas antes de serem linguagens de respostas. (FREIRE; FAUNDEZ, 1985, p.
49).

Ainda, na fala dos graduandos, e senti motiva® p ara participar das pe as teatrais
(FIONA) retratando que os alunos receberam com entusiasmo uma nova forma de interagir
das aulas de Matem/Atica, uma nova linguagem de expessar iddias, conceitos e emoies. O
processo de gerar conhecimento como a® @ enriquecido pelo interc mbio com outros,
iMersos N0 Mesmo processo, por meio do que chamamos comunica®. . (D AMBROSIO,
1996, p. 24).
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5.4. Ensinar Matem/Ztica de uma for ma diferente

|dZia boa @ sempre torta, mal acabada, um tanto
adrea, ea permite aprender, mudar, saltar .

Pedro Demo.

Usar o Teatro como uma metodologia de ensino foi a proposta origina da
pesquisadora. Pordm, @ preciso identificar que aquio Teatro no foi focado no seu lado
espetacular, dando-se grande (Enfase aos jogos prepeet rios desenvolvidos nos encontros
inicias. Esses nP0 s apenas para divertimento da turma, mas apresentando fundo

pedag gico, sendo que

Em geral, 0 elemento que separa um jogo pedag gico de um outro de car/ter apenas
loadico @ que os jogos ou brinquedos pedag gicos s desenvolvidos com ainten %
explicita de provocar uma aprendizagem significativa, estimular a constru % de um
novo conhecimento e, principalmente, despertar o desenvolvimento de uma
habilidade operat ria. (ANTUNES, 2003, p. 38).

No in cio adoevida e a ansiedade se faziam presente pordm adoevida @ um dos estalos
iniciais para o auno descobrir e se descobrir, ser capaz de aprender por Si S e ser mais
independente e confiante (HAMED, 2006, p. 27).

Os acad(Emicos perceberam isso, a partir dos relatosobre as atividades desenvolvidas:

ape ateatra pode ser 0 instrumento do professor para despertar o interesse do aluno, e ver o
conteogdo como algo que tenha uma coisa interessante (MINIE) e com certeza, usando a
criatividade para mostrar os conteosdos fica mais fAtl associZ-los a0 nosso cotidiano e
consequentemente mais interessante para quem aprende (SIMBA).

Reverbel fundamenta o depoimento dos acad@Emicos, acafirmar que imaginar uma
situa® e conseguir concretizA-la na sala de aulatem um significado muito profundo para a
crian a, influindo de maneira positiva na sua postu ra diante de novas propostas e apelos do
cotidiano. . (2003, p. 98).

Para que um trabalho desse tipo sgja aplicado e obtenha sucesso, @ importante que se
tenha dom nio da parte conceitua envolvida. Os alunos mostraram maturidade nesse aspecto,
quando afirmaram que o professor precisa dominar muito bem a mat@ria que tem que ser

passada, para poder conseguir aplicar algum tipo de brincadeira (GARFIELD). Aqui,
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entendendo que o professor ndo “passa” o contaglalanos, apenas ajuda-os a construi-los
nas aulas.

Dos Jogos Teatrais trabalhados relacionando diegtBarconceitos matematicos, dois
ganharam destaque na fala dos académicDsinga no jornal onde se explorou o conceito
de poténcia através de dobras consecutivas em oiima de jornal, conforme troca-se a
musica eRuas e vielgspor seus dinamismo e espirito de estratégia e plaquele que da

0s comandos. A Figura 10 ilustra os estudantesgifuas e vielas

Figura 10: Jogo ‘Ruas e Vielas’

Por meio das palavras dos académicos, “achei bésnegsante a descoberta de
poténcias em um simples jornal” (SMURFETE). Gostais de ruas e vielas “porque
trabalha uma sintonia entre os colegas para foamauas e vielas, e também uma estratégia
do comandante” (MINIE) e também porque é “interessanesmo, divertido, engragado e
motivador, desperta um interesse enorme por partquém esta jogando” (PERNINHA),

além do que “acho que fica de facil aplicacao” (GMR.D).

Ao pensarmos na enorme defasagem de formacdo desgmmes quanto a

possibilidade de trabalhar a linguagem teatral rdedis escolas, € fundamental a
existéncia de bibliografias que possam suprir lestana. Evidentemente, a consulta
ou estudo tedrico de uma proposta de ensino detedb suprird as dificuldades

apresentadas, ja que para um bom entendimento gy @ necessario jogar.

(FARIA, 2002, p. 48).

Em sintonia com a perspectiva de Faria € que sesgrachou indispensavel que
todos os académicos tivessem a oportunidade de, joiyanciar, bem como prestigiar o
colega jogando, que também faz parte do processo.

Sobre o trabalhar desafios nas aulas, como agealigado no terceiro encontro, 0s

alunos colocaram a possibilidade de dramatizafedando que “os desafios motivam o0s























































































































































































